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Presentacién

Ramiro Ruiz

n Cotacachi hubo una irradiacién de toda una generacién de

muisicos entre los tltimos veinte afios del siglo XIX, y la déca-

da del 30 al 40 del siglo XX, es decir en un periodo de aproxi-
madamente 50 afios. Se presentan los miisicos més fecundos no solo
en Cotacachi y la provincia, sino en el Ecuador. Entre los composito-
res de misica académica se distinguen Segundo Luis Moreno y Alber-
to Moreno. En miisica religiosa se destacé Luis Abelardo Proafio, y en
el melodrama, Filemén Proaiio.

La musica popular tuvo gran cantidad de maestros. Es revelador que
dos, quiz4 dnicos en su especialidad de musicélogos ecuatorianos, na-
cieron en esta época y en Cotacachi, se trata del insigne Segundo Luis
Moreno y el folclorélogo Dr. Carlos Alberto Coba. En la pedagogia de
la musica es sorprendente el grado de desarrollo de musicos, grupos,
orquestas e instituciones que en el pais no se han tomado en cuenta.

A mediados de la década de los 30 se formé la estudiantina “Sefior
de la Buena Esperanza". Con bandolines y guitarras interpretaron pa-
sillos, pasodobles, polkas, valses. Actuaron en eventos culturales y so-
ciales de la ciudad.

En las pdginas de este opusculo el lector encontrard la mano invisi-
ble de la autora, profesora Virginia Romero de Jaramillo. Con el cari-
fio incondicional a Cotacachi nos hace recorrer su pasado musical.
Descubrimos muisicos, bandas, grupos musicales y lugares que han la-
brado la historia de la musica de esta ciudad. El lenguaje 4gil, sencillo
y terso es el resultado de la formacién de Virginia Romero. Nos lleva
de la mano al encuentro de la raifz de la inclinacién a la musica. Ahi es-
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tdn personas con quienes nos identificamos.

La facilidad de narrar no es una casualidad. Ella recibié la formacién
intelectual en el Colegio Manuela Cafiizares y en la Universidad de
Pensilvania y formé sus valores humanos en su hogar generoso, de pa-
dres de humor fino y oportuno, asf como el ambiente mégico de Cota-
cachi. Un pueblo de personas trabajadoras y manos creativas, de hom-
bres y mujeres con una imaginacién prendida como una luz para com-
poner musica, escribir poemas, orar a Dios, escribir crénicas de la vi-
da diaria y hacer objetos hermosos con las manos.

Este texto es una oportunidad de complacernos de nuestra historia
que promovi6 la musica y se escribié en las calles, en la memoria de
mujeres enamoradas, en balcones, parques, la atmésfera limpia y el
campo verde. De manera que no podemos perdernos de las emociones
al saber de buena tinta como han sido y son nuestros musicos, muchos
de ellos amigos y parientes. M4s aiin, cémplices de amores y desamo-
res, alegrias permanentes y tristezas fugaces.
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Prof. Virginia Romero de Jaramillo

| incentivo de sentirme auténtica cotacachefia, con una natural predi-

leccién por la misica y de ser maestra de vocacién, me ha impulsado

a realizar y presentar este trabajo. Como cotacacheifia, siempre me in-
teresé por conocer, rescatar y resaltar los valores culturales de nuestra tierra y
como maestra, jamds dejé de pensar en el desarrollo educativo de nuestros ni-
fios y nuestros jovenes, que son la esperanza de mejores dias.

Este trabajo contiene la trayectoria de la misica de Cotacachi; los miisicos
que se han destacado en su vida cantonal, las bandas y grupos orquestales, que
por su excelente calidad artistica, conquistaron para su tierra el hermoso titu-
lo de CAPITAL MUSICAL DE IMBABURA.

El objetivo principal es proveer a los profesionales y a los estudiantes del ar-
te musical, un material de consulta, de investigacién y estudio, carente en nues-
tras bibliotecas y librerias. Ademds, es un testimonio histdrico para promover
en las presentes y futuras generaciones un sentimiento de autoestima de nues-
tra identidad cultural, de amor y defensa de nuestros valores espirituales.

Ha sido muy dificil, para realizar este trabajo, contar con fuentes de consul-
ta y de investigacion, a mds de las valiosas obras del etnomusicélogo cotaca-

COoleccién TAHUANDO N° 52 5




chefio Segundo Luis Moreno, la memoria histérica de personas, de alguna
manera relacionadas con la misica y los testimonios de unos pocos miisicos
que han sido actores de algunos de los relatos de este contexto.

Mi especial agradecimiento para el personal del Museo de las Culturas y pa-
ra las personas que colaboran en los trabajos de investigacién, mi eterna gra-
titud para la Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carri6n", Nicleo de
Imbabura, y para la Fundacién RACES, que hicieron posible la publicacién
de esta pequefia obra.

La dedico a la memoria de los connotados misicos cotacachefios, especial-
mente, a la de mi esposo Rubén Jaramillo, cuyo delirio fue la misica; a toda
mi familia, que siempre me ha estimulado y a mi pequefia Fabia Rafaela que
ha endulzado mi soledad.
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Apuntes sobre la historia de la musica
de Cotacachi

Cotacachi ha sido un pueblo privilegiado para la miisica

tes nieves que adornan y ribetean coquetamente el contorno milenario

de su créter; la adormecida, misteriosa y encantadora laguna de Cuico-
cha, el pintoresco paisaje de sus verdes praderas y doradas mieses, su ambien-
te fresco y apacible, forman el entorno natural propicio para la inspiracion ar-
tistica del cotacachefio.

l a majestuosidad de su vigilante volc4n, sus platinadas y resplandecien-

A través de las diferentes épocas de la historia de nuestro pueblo, la musi-
ca ha sido la expresién cultural més relevante de sus hombres.

Desgraciadamente, la carencia de documentos y de fuentes de investiga-
cién, no permiten tener una visién clara sobre la historia de la miisica hasta la
época de la Colonia. Los tnicos estudios existentes, son los realizados por el
etnomusicélogo cotacahefio Segundo Luis Moreno, publicados en sus obras.

Antes que tarde, el Museo de las Culturas ha realizado un trabajo exhausti-
vo de investigacién sobre la misica en Cotacachi, en base a lo cual se ha po-
dido elaborar esta sintesis histérica.

LA MUSICA INDIGENA

Los estudiosos de la misica, incluyendo a Luis Cortijo, autor del libro "Mu-
sicologia Latinoamericana" y al etnomusicélogo, Segundo Luis Moreno', ase-
veran que los instrumentos musicales de nuestros aborigenes guardan simili-
tud con los instrumentos asi4ticos, as{ como su misica, con los aires r.nuy an-
tiguos del pueblo oriental, lo cual podrfa aportar para determinar el origen del
hombre americano. ‘

El sistema musical indigena, segiin el andlisis de las melodfas que se han lo-
grado conservar por la tradicién, es un sistema muy antiguo, utilizado por los
egipcios. Se funda en una escala completa de cinco sonidos llamada pentaf6-
nica. Asi mismo, se ha comprobado que ciertas canciones incésicas han sido
apreciadas por los chinos como aires muy antiguos de su pueblo.
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El indio de la sierra, generalmente, quizé por la soledad en que vive, por lo
agreste de sus parajes, adoptd para sus cantares y sus danzas el tono menor,
triste y monétono. Su inspiracién fue la naturaleza: el gorjeo de las aves, el
susurro del viento, el murmullo de los rios, como lo demuestran algunas can-
ciones y misicas conservadas por la tradicién en nuestras comunidades indi-
genas y transcritas por Segundo Luis Moreno. Entre ellas: la misica y el can-
to de la danza de los Abagos.

La mdsica y el canto de la danza de los yumbos de Cumbas Conde, que po-
ne de relieve las facultades artisticas de los aborigenes de Imbabura; la her-
mosa y variada miisica de la danza de los Abagos en la fiesta de Corpus Cris-
to; el curiquingue y otros, propios de la cultura indigena. Esta miisica ha sido
interpretada con instrumentos autictonos y propios de cada ocasién. La m-
sica ha sido parte de la vida de los indigenas. Todos tocaban algiin instrumen-
to, generalmente la flauta, que es su mejor compaiiera en los viajes y las fae-
nas diarias. La falta de documentos ha hecho dificil la investigacién musical
en la época pre-hispanica; sin embargo, se sabe que la miisica y la danza for-
maban parte de los ritos y fiestas de los aborigenes y que, en tiempo de los In-
cas, la misica fue bien difundida en su Imperio y era tanto su aprecio por el
arte, que la persona que no lo cultivaba no era digna del aprecio social.

Los indigenas de Cotacachi se han ido distinguiendo dentro de la provincia,
por su predileccién por la misica. Aprendieron a tocar violin, arpa, rondador,
bandolin, guitarra.

El arpa era y es todavia, el instrumento favorito de los matrimonios y velo-
rios, siendo costumbre que un indio llamado alentador, acompaiie llevando el
ritmo dando golpes con las palmas de las manos sobre la caja del instrumen-
to. El alentador también cantaba la pieza con versos, a veces, satiricos, a ve-
ces de alabanza a los que bailaban.

Gildo Félix, José y Juan Sénchez, Juan Manuel y José Bonilla, Justo Fran-
cisco Quishpe, José Caiza, fueron arpistas de primera. Este tltimo era contra-
tado como musico para las fiestas de la gente de la ciudad. Tocaba, no solo
sanjuanitos, sino toda clase de musica de la época, como: marchas, valses,
polcas, pasillos, el Costillar, el Alza que te han visto. Un miisico sobresalien-
te fue Francisco Farinango, ciego desde la infancia. Santiago Simba y Pedro
Anrango fueron excelentes violinistas.
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Joaquin Guandinango es un h4bil arpero de la comunidad de San Pedro, que
tuvo la oportunidad de que su misica sea grabada por técnicos suecos para un
compacto de miisica ecuatoriana que fue difundida internacionalmente.

LA MUSICA EN LA COLONIA

Llegada la conquista espafiola, los misioneros realizaron el trabajo de evan-
gelizacién de los indios y el mejor medio que encontraron para este fin, fue la
muisica. Los cantos litirgicos de la religién catlica les atrafa por la similitud
que encontraban con su musica melancélica. De esta manera, les fue facil a
los misioneros adaptar temas cristianos a la musica indigena, como los cantos
de Semana Santa, el Salve, Salve Gran Sefiora. Pero, a su vez, los espafioles
introdujeron los instrumentos europeos como: la guitarra, el arpa, el violin, el
bandolin, que les ensefiaron a los indios a construir y a ejecutar, lo que permi-
tié la composicién de nuevos cénticos como los yaravies y los sanjuanitos, pa-
sando de la escala pentafénica a la de siete tonos. A los indios més aptos les
prepararon para maestros de capilla en las iglesias, ensefidndoles a tocar el
melodio. Tomés Torres, maestro de capilla indigena cotacachefio, es un testi-
monio cultural de aquella época.

Tanto en la conquista como en la época republicana, el arpa, el violin, la
flauta, el clarinete, el bajo, eran los instrumentos que se tocaban en las gran-
des fiestas religiosas y sociales, mientras que la guitarra y el bandolin eran uti-

lizados en el ambiente popular.

LA MUSICA EN COTACACHI SIGLO XIX

Cotacachi es pueblo de un valioso ancestro musical. Sus hombres han tenido

y tienen una innata vocacién por la msica. En los albores de la cantonizacién,

entre los gremios artesanales organizados por el Concejo Municipal en 1864,

existfa ya un gremio de miisicos ejecutantes de los instrumentos europeos, cu-

yo primer representante o mdsico mayor fue Adolfo Almeida. Seguramente es-

te gremio conformé la primera Banda de Musicos del naciente cantén. '
Entre los mds destacados misicos de esa época, Segundo Luis Moreno cita

los siguientes:

MANUEL ALBAN - Se lo encuentra como uno de los més antiguos musi-
cos de esta tierra, nacido a principios de la segunda mitad del siglo XVIIL. Por




los documentos que Segundo Luis Moreno pudo rescatarlos: método espaiiol
de violin, cuadernos de andantes, contradanzantes, danzas europeas, etc., de
su repertorio, puede decirse que Manuel Alban fue un masico culto y consa-
grado violinista. No se sabe quién fue su maestro, pero se puede suponer que
pudo ser su mismo padre, de origen espafiol. A la muerte de Manuel Albdn en
1822, su hijo, llamado José, heredé el violin y una flauta, seguramente los dos
instumentos que él ejecutaba.

JOSE PALIZ.- Hijo y discipulo de Manuel Albdn, fue un violinista sin ri-
val dentro de la provincia, con excepcionales dotes artisticas, quizd superio-
res a las de su padre. Fue muy estudioso de su instrumento y de los cldsicos
de su época, como Haydn, Mozart, Weber e interpretaba sinfonias, trozos de
Gpera, danzas cldsicas, misica religiosa y todas las novedades musicales eu-
ropeas de ese entonces, sorprendiendo como pudo establecer comunicacién y
proveerse de estos materiales en aquellos tiempos de tan dificil comunicacién.
En su repertorio constaban también obras de compositores imbabureiios. To-
caba miisica religiosa y acompaiiaba en la parroquia a todas las funciones de
este tipo. A mds del violin, ejecutaba también la flauta y se dice que en las
fiestas indigenas de San Juan, San Pedro y Culto Grande, le gustaba partici-
par tocando flauta de carrizo, acompafiado de la banda de masicos.

José Piliz fue miisico por vocacién. Por su constancia y dedicacién, asi co-
mo por su destreza en la ejecucién, llegé a ser figura notable en su época. El
violin era parte de su vida, no le solt6 de sus manos ni atin en sus Gltimos
afios. Dicen que ya anciano, recibia los rayos del sol sentado en un sillén en
la puerta de su tienda, tocando su violin hasta quedarse dormido.

Lo raro es que siendo hijo legitimo de Manuel Alb4n, no llevé el apellido
de su padre y se apellidé P4liz, de lo cual cuentan la siguiente anécdota. Cuan-
do José era nifio, un sacerdote amigo visitaba la casa de sus padres, al cual él
le recibia emocionado gritando, "palicito, palicito”. Esto fue el motivo para
que dentro de su familia y afuera, le atribuyeran el nombre de “palicito”. Jo-
sé se acostumbré a este nombre que también lo adoptaron sus hermanos y to-
dos sus descendientes.

José Pdliz consagré su vida a la musica y después de haber cumplido su mi-
sién cultural, dejando paginas brillantes en la historia de su solar nativo, fa-
lleci6 en el aiio de 1890.

MERCEDES PALIZ.- Hermana menor de José Piliz, fue también privile-
giada por sus aptitudes musicales; tafifa el arpa con maestria y cantaba admi-

rablemente.
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Se dice que solia deleitar con su muisica a los transetintes, desde el balcén
de su casa, a donde salfa muy engalanada y enjoyada y que entusiasmados por
su canto. unos visitantes colombianos, que venian a Cotacachi por negocio de
ruanas, le lanzaban al balcén onzas de oro metidas en naranjas. Cuando el pre-
sidente Urbina visité Cotacachi, le llevaron a conocer la laguna de Cuicocha
y que ella integr6 la comitiva de honor que acompaii6 al General en la embar-
cacién, deleitdndole con sus melodiosas canciones.

Ella y su hermano José solemnizaban con instrumentos y canto las festivida-
des religiosas de la ciudad. Murié en 1900, casi al completar un siglo de vida.

SEGUNDO PROANO (Pacheco).- Formaba parte de la orquesta de los Pa-
liz. Su instrumento favorito fue la flauta, que la interpretaba con primor, asf
como también el clarinete de do. Su embocadura fue realmente admirable y
en forma magistral interpretaba en clarinete "El Costillar", una pieza antigua
que le adornaba con variaciones, arpegios y cadencias, ejecutadas con gran
gusto y agilidad. Fallecié en 1895 a los 73 afios de edad.

APARICIO PALIZ FABARA - Naci6 el 25 de abril de 1829, fue hijo y
discipulo de José Piliz, excelente violinista como su padre; tocaba, ademds,
el clarinete, el arpa y la guitarra. Muri6 en el terremoto de 1868 a los 39 afios
de edad. La tradicién menciona también a Petrona y Avelina Péliz Fabara, co-
mo excelentes taiiidoras del arpa. Dicen que Petrona Péliz, a quien vulgar-
mente le llamaban "Mama Chicha” acompaiiaba con el arpa en las procesio-
nes y otros actos religiosos.

ADOLFO ALMEIDA - Fue uno de los primeros miisicos, que aparece des-
pués del terremoto, como el mejor discipulo de José Reyes, musico otavalefio
que vino a radicarse en Cotacachi a mediados del siglo pasado y organizé la
Banda de musicos, en la que Adolfo Almeida tocaba el clarinete. A la muerte
de su maestro asumi6 la direccién de la Banda y pas6 a tocar el requinto. Do-
miné, como él, casi todos los instrumentos y en la orquesta tocaba flauta y
violfn. Fue también un excelente cantante de la parroquia acompaiiado de Jo-
sé Mariano Andrade, msico, maestro de capilla de la parroquia. Era un gran
solfista y si hubiera tenido los conocimientos necesarios, pudo llegar a ser un
buen compositor. El repertorio de su Banda fue selecto y siempre estaba al
tanto de las novedades musicales de la época. Fue el mdsico més destacado
en este tiempo. Almeida falleci6 en 1886 a los 46 afios de edad.

DAVID PROANO.- Hermano materno de Adolfo Almeida, fue un excelen-




po ===l

te flautista y clarinetista, aptitudes que las desarrollé desde nifio. La gente le
llamaba "Chaupi", porque el cura de la parroquia le puso este nombre cuando
sali6 por primera vez al piblico en la Banda; al verle tan pequeiiito, le dijo
"chaupi miisico", que quiere decir mitad de misico.

Casi toda su vida la dedicd a organizar bandas populares en varias parro-
quias de la provincia y hasta de Pichincha. Fallecié en el afio de 1904, a los
60 afios de edad.

DANIEL PROANO RIVADENEIRA .- Hombre con grandes dotes para el
arte musical. Desde nifio demostré su aficién y habilidad; tocaba flauta de ca-
rrizo imitando a los indios de las propiedades de su padre. Cuando joven in-
gresé a la Banda de Adolfo Almeida y continué en la de los discipulos de es-
te gran maestro. Tocaba cornetin en mi bemol y en la orquesta tocaba siempre
flauta primera.

El arpa fue lo primero que aprendid; mds tarde, guitarra y bandolin, tenfa
mucha destreza y buen gusto para la ejecucién de los instrumentos.

Daniel Proafio heredé de Adolfo Almeida, seglin testamento dejado con fe-
cha 28 de julio de 1886, dos pistones, una trompa, un bombo, un redoblante,
un par de platillos.

Daniel Proafio Rivadeneira, tiene un gran mérito en la historia de la musica
de Cotacachi, porque desde muy joven se dedicé a la ensefianza de los instru-
mentos de cuerda. Muchos miisicos cotacachefios fueron sus discipulos en la
ejecucién de guitarra y bandolin, instrumentos que en época pasada fueron tan
generalizados en Cotacachi. A él se debe, quizd, el desarrollo de vocacién mu-
sical de nuestro pueblo. Ha producido pequefias composiciones populares,
que demuestran sus magnificas aptitudes para la composicién musical, pero
que, desgraciadamente, no se desarrollaron por falta de preparacién, dada la
€poca en la que €l vivié. De tenerla, con seguridad, habria sido un musico y
artista de valor nacional.

Hasta aqui la versién de Segundo Luis Moreno.
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Miisicos Cotacachefios del Siglo XX

Los musicos en el presente siglo han estado siempre presentes en
el escenario de la vida cotacachefia. En cada generacion aparecen
valiosos exponentes que han dado lustre no solo al cantén, sino al
pais en general.

Citaremos los mds reconocidos y fallecidos en el siglo XX:

SEGUNDO LUIS MORENO

agosto de 1882. Sus padres fueron: don Luis Moreno

Terin y dofia Emperatriz Andrade. Su padre dirigié
por algiin tiempo la Banda de Cotacachi, lo cual influyé pa-
ra que, desde muy nifio, se despertara su inclinacién a la mu-
sica. Alos 11 afios va a Quito a realizar sus estudios en el Co-
legio de Artes y Oficios de los Padres Salesianos, donde for-
ma parte del Coro del Colegio. i

Al cerrarse este Colegio, vuelve a Cotacachi y muy joven in- ’
gresa a la Banda de la ciudad, tocaba clarinete y es donde tie-
ne oportunidad de recibir lecciones de teorfa musical del maes- \
tro Virgilio Chédvez, misico otavalefio. Recibe lecciones de transportacion, or-
questacién y armonia, comienza a recopilar partituras y compone para la Banda
su primera pieza, el pasodoble "Las Elecciones".

En 1906 ingresé al Conservatorio de Muisica de Quito, apoyado por el sale-
siano Julio Vacas Endara. El Director descubre el talento musical de Moreno
y le introduce en el estudio de los grandes maestros europeos. Aprende a tg-
car fagot y es nombrado asistente de Cétedra de Solfeo. En el Conservatorio
permanecié hasta 1913, Estudia armonia, orquestacién, contrapunto y tocaba
el clarinete con verdadera maestria. Reconocido ya en el 4mbito nacional, le
nombran Director de la Banda del Batallon Imbabura y luego Director de
otras Bandas de las diferentes provincias del pafs, con grado militar, hasta
1937. En este lapso, se dedica a investigar y comienza a eseribir obras sobre
la historia musical del Ecuador, como: La misica en la proyincia de Imbabu-
ra, la Miisica en el Ecuador , la Misica en la provincia de Chimborazo, Teo-
ria Musical para la ensefianza de los integrantes de las Bandas. Ademas, com-

Primer etnomusicdlogo del Ecuador. Nacid el 3 de
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pone la Suite Ecuatoriana N° 1, que mds tarde le complementé con la 2da. y
la 3ra. y la Obertura 9 de Julio.

Por problemas en la vista y motivos econémicos se separa de las Bandas del
Ejército. En 1938, pasa a ser Director fundador del Conservatorio de Miisica
de Cuenca, en el que no permanece sino dos afios por falta de colaboracién a
sus planes de trabajo con las escuelas de Cuenca y se retira a su vida privada
en la ciudad de Quito.

Esta es la época en la que se dedica con mayor intensidad a investigar y a
leer libros y materiales sobre lenguas indigenas y descubrimientos arqueold-
gicos en el Ecuador y paises vecinos. Viaja por las provincias del pais para re-
coger ejemplos adicionales de mdsica indigena y obtener datos sobre activi-
dades contemporéneas en dreas rurales del Ecuador. Es uno de los pocos es-
tudiosos ecuatorianos que se han interesado en nuestro folclore musical con
fines de investigacién cientifica. Con sélida preparacién técnica, con amor y
patriotismo, dedica gran parte de su vida a rescatar las melodias y danzas que
alin se conservan desde la época precolombina.

En 1942, a pedido de Victor Gabriel Garcés, periodista de "El Dia", prepa-
ray presenta, con sacrificio y tenacidad, un festival de seis danzas ceremonia-
les en el Teatro Sucre y en el estadio del "Arbolito", con indigenas de Cota-
cachi, la Danza de los Yumbos. Hizo el estudio cientifico y elabord las corres-
pondientes notas explicativas.

En 1944, presenta el segundo festival de danzas ceremoniales organizado por
la Unién Nacional de Periodistas y luego, en 1945, un tercer festival patrocina-
do por la Casa de la Cultura, recientemente fundada. Eventos culturales que me-
recieron el aplauso general y de grandes personalidades, como el Presidente de
Cuba, quien tuvo la oportunidad de presenciar uno de los festivales.

En 1945 es nombrado Director del Conservatorio de Musica de Guayaquil,
cargo que lo desempefia hasta 1950 y en el que tuvo problemas con el Rector
de la Universidad, que contrataba maestros sin su aprobacién y no tomé en
cuenta el Plan de Estudios que éI habia elaborado para formar profesores de
musica para las escuelas de Guayaquil. Esto le decepcioné y se retir6 a su vi-
da privada para dedicarse con patriotismo y total entrega, al estudio de la Et-
nomusicologfa del Ecuador, de manera especial, de su provincia y su tierra na-
tal, Cotacachi. Realiz6 muchos trabajos de investigacién histérica y musico-
logia y escribi6 algunas obras; el tercer volumen de la Musica en el Ecuador,
Muiisica y Danzas autéctonas del Ecuador, 1a Musica de los Incas, Cotacachi y
su Comarca, (largo poema épico en honor a su ciudad natal), celebracién de
los ciclos solares en Cotacachi, etc.

En 1956, se somete a una operacién de la vista y pierde completamente la
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visién de un ojo, sin que esto haya sido un inconveniente para seguir estudian-
do y escribiendo. Los trabajos de Segundo Luis Moreno, a decir de los enten-
didos, sino constituyen un corpus cabal, definitivo, de hechos y de resultados,
son, al menos, una fuente de datos seguros y fidedignos a la que pueden recu-
rrir, con provecho, el investigador, el compositor, el maestro, el aficionado o
el interesado por este género de estudio. La obra de este hombre excepcional,
realizada con sus propios medios y propios esfuerzos, dentro de nuestro pe-
quefio 4mbito, puede ser comparada con la realizada por Béla Bartok y Ko-
daly en Hungria, Nejédly en Checoslovaquia y otros en los paises europeos,
pero ellos con generosas subvenciones de sus respectivos pafses y gobiernos.
Ademds, fue un misico de grande y elevada inspiracién. Sus numerosas crea-
ciones estdn impregnadas de emotividad y dulzura.

Entre las mds importantes obras musicales podemos citar: la Suite Ecuato-
riana N° 3, Musica Sinfénica Coral, Folclérica, himnos, musica religiosa, dan-
zas populares y una hermosa coleccién de marchas, pasodobles, valses, pasi-
llos, etc. Sus mejores obras musicales han sido interpretadas por la Orquesta
Sinfénica Nacional.

Gané algunos concursos dentro y fuera del pais: Primer premio por " Sta
Mater", en la exposicién cantonal de Cotacachi; Uruguay le dio el tercer pre-
mio por su barcarola "Canto del remero" y la Asociacién Argentina de Cdma-
ra, medalla de plata por "Sanjuanito”, con la impresién del mismo, siendo es-
ta su primera pieza musical impresa.

Fue un hombre sereno, profundo, parco en el trato con los demds, segura-
mente porque al elevar su espiritu a las excelencias del arte, cerraba sus 0jos
al mundo para transportarse a las delicadas esferas de la inspiracién.

Segundo Luis Moreno es el mejor exponente de la Musicologia en el Ecua-
dor; hasta hoy, quiz4 el dnico que se ha dedicado, con profundidad y patrio-
tismo, al estudio de la msica ecuatoriana, dejdndonos una herencia bibliogra-
fica de gran valor histérico, que constituye un verdadero orgullo para su tie-
rra natal, Cotacachi.

En 1972, la muerte cort6 su existencia y también sus suefios de ver préspe-
ra y feliz a su amada tierra; de poder alcanzar un ambiente de comprensién, de
interés y ayuda para el desarrollo del arte musical en nuestro pafs, ya que éste
representa lo mds noble y elevado de las facultades y el sentimiento humano.

En el afio 1982, Cotacachi celebr6 con un nutrido y significativo programa
el afio jubilar del centenario de su nacimiento.
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FILEMON PROANO NOBOA

s otro de nuestros valiosos coterrdneos, reconocido

nacionalmente como artista, musico, escritor, perio-

dista y maestro. Naci6 en Cotacachi el 25 de diciem- |
bre de 1886. Sus padres fueron José Antonio Proafio y Anita
Noboa. ;

Sus estudios primarios los realizé en su ciudad natal y re-
cibié las ensefianzas del maestro Eloy Proafio, uno de los
mds afamados discipulos del Santo Hermano Miguel. Estu-
di6 Literatura, Ciencias Sociales y Filosoffa con los padres
espaioles del Convento de San Agustin de Quito. Recibié
clases de José M. Trueba, quien le ensefid solfeo, canto, pia-
no y 6rgano, profesor del Conservatorio de Miisica de Madrid y sobrino del
compositor don Antonio Trueba. Obtuvo el nombramiento de Maestro Con-
certador y Director de la Compaiifa Espafiola de Operetas y Variedades "Pal-
cu-Panels" y, como tal, en 1917 realizé una gira artistica por las provincias de
Manabi, Esmeraldas y la ciudad de Tumaco.

Durante mas o menos 28 afios desempefi6 las funciones docentes como Pro-
fesor de Musica y Canto en diferentes colegios y escuelas del pais, entre los
que podemos citar al Colegio "Abelardo Moncayo" de Atuntaqui, el Instituto
Interamericano de Ambato, las escuelas fiscales de Latacunga y de Cotacachi,
¢poca en la que compuso mucho material escolar: rondas, himnos, zarzuelas,
canciones, etc., en total 60 melodfas con las que aporté a la educacién nacio-
nal de ese entonces. Fue también autor de Ia letra y musica de melodiosos pa-
sillos, como "Ismeiiita", "Brisas Caraqueifias", "Justicia Humana, "Amor Igno-
to", etc. Pero, lo mas meritorio de este connotado musico y artista, fue su
constante dedicacion al estudio de la pre-historia ecuatoriana y sus relevantes
figuras, como: El Principe Cacha, Rumifiahui, Quimbalimbo, Chaquitinta y
otros, ademas de la figura resonante del Emperador Atahualpa.

En 1929, compuso el melodrama "El Principe Cacha", escrito en cuatro ac-
tos sobre motivos pre-incésicos. Es Ia Ginica obra en su género, sobre todo por
haber rescatado y revitalizado la mdsica indigena. El autor logré que esta obra
fuera representada por actores cotacachefios. Al ser presentada en la Exposi-
cién Internacional de Sevilla, en junio de 1930, obtuvo el primer puesto y fue
premiada con medalla de oro, exaltando el nombre de su tierra natal. La obra
fue editada oficialmente en las imprentas de la Administracién Piiblica.

En diciembre de 1934, concursé con el melodrama folelérico "Reino de Ki-
tu". En 1942, afio aciago para nuestra Patria, como en gesto de protesta y he-
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roismo en defensa de nuestro territorio, invadido por los enemigos del sur, es-
cribié el melodrama "Rumifiahui”, una obra musical de gran valor por el re-
lato histérico del bravo General quitefio que quiso salvar al reino y prefirié
morir antes que doblegarse y entregar el tesoro.

Filemén Proafio fue un hombre entregado a la miisica y al estudio. Los li-
bros y el piano fueron sus amigos inseparables; de temperamento especial:
poco comunicativo, taciturno, meditabundo, por lo que vivié casi siempre en-
cerrado en su soledad. No habiendo formado un hogar, su vida personal tuvo
vacios. Residié en diferentes lugares del pais, sobre todo en Manabi, donde
tuvo una hija. Sufrié en su vida los efectos de la soledad. a veces del egoismo
humano. Fue combativo en la politica y en sus escritos manejo la critica con
mucha habilidad y audacia. Mantuvo estrecha amistad con don Alejandro Ce-
vallos y con sus colegas miisicos don Segundo Luis y Alberto Moreno, don
Luis Abelardo y don Alejandro Proafio.

Sus obras fueron malogradas por falta de los seres intimos que podian sal-
vaguardarlas con interés y amor. S6lo existen ejemplares de los melodramas
pubicados: "El Principe Cacha" y "Rumifiahui”.

A los 91 afios de edad, la vida de este genial artista llegaba a su fin, agobiado
por la edad, la enfermedad y quizd el olvido e indiferencia, que es, casi siempre,
la recompensa que en vida reciben los hombres grandes como Filemén Proano,
que silenciosamente doné su valioso aporte a la cultura nacional. Alojado en ca-
sa de una sobrina que le asistié sus dltimos dias, fallecid el 27 de abril de 1977.

ALBERTO MORENO ANDRADE

ermano menor de Segundo Luis; nacié en Cotacachi el

10 de abril de 1889. Desde nifio demostrd su predilec-

cién por la miisica e, igual que su padre don Luis Mo-
reno Terdn y su hermano Segundo Luis, desde temprana edad |
formé parte de la Banda de Misicos de la ciudad y llegé a ser |
maestro de aprendices. En esta época compuso sus primeras I
piezas musicales. Muy joven se dedicé como Director de Ban-
da en San José de Minas y tuvo la oportunidad de realizar los |
primeros arreglos de partituras para Banda.

Luego realiz6 estudios de piano, trompa y otros instrumen-
tos en el Conservatorio Nacional de Musica, logrando aprobar 5 cursos en 2
afios, gracias a sus excelentes capacidades y a su natural vocacién, proveniente
de su procedencia artistica.

Se distinguié como Director de Coros y Orquestas, ejerciendo esta respon-
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sabilidad en el Conservatorio de Muisica de Quito y en el Colegio Militar, don-
de a la vez, desempefi6 las funciones de profesor de Musica. El éxito alcan-
zado como organizador y Director de la Orquesta de Profesores y Alumnos
del Conservatorio Nacional de Muisica, merecié el reconocimiento del Minis-
terio de Educacién, proponiéndole la direccién de esta institucién, lo que no
acept6 por modestia. Entre los alumnos destacados que fueron ayudados por
Alberto Moreno, se citan a Victor Paredes y José Ignacio Canelos.

Su tltima actuacién como musico profesional, fue la de Director de la Ban-
da del Batallén Pichincha, la més prestigiada de esa época, que ejercié de§de
1922 hasta 1924 en las ciudades de Esmeraldas y Riobamba, con reconocido
y sorprendente éxito.

Las circunstancias de la vida le obligaron a dejar definitivamente la mﬁs?ca
como profesion y tomé otros rumbos, dejando ya una brillante produccnf’m
musical, dentro de la cual podemos citar: Una Serenata de gran resonancia,
dos romanzas, nocturnos y piezas de estilo popular.

Su actividad periodistica y politica abrié un paréntesis en su vida. Luchd
con energia, con entereza y patriotismo por las causas nobles de la Patria 'y de
sus ideales politicos, recibiendo no siempre triunfos, sino también las consa-
bidas incomprensiones y desengafios de la vida. Figuré activamente en el Par-
tido Conservador, dada la época histérica del pafs.

Situaciones dificiles de su labor periodistica, le llevaron a Tulcdn, en don-
de encontré un ambiente propicio para su inspiracién y se dedicé de nue\{o a
la produccién musical. Esta es como la época de oro de su creacidn artistica.
Produjo realmente obras trascendentales, como: La Minga, exaltando los va-
lores de esta manifestacién cultural tan practicada en las provincias nortefias;
Ruth y Marfa Magdalena, cuadros biblicos, que se pueden catalogar entre las
obras clésicas y una diversidad de creaciones que las estren6 en Tulcén en la
actividad cultural que desarroll6 con estudiantes y grupos literario-musicales.

Cuando fue llamado a prestar sus servicios como diplomatico y se trasladé
a Ipiales como Cénsul del Ecuador en esta ciudad, llevé también consigo ese
acendrado amor a su tierra natal, que para ¢l fue el sentimiento mds grande de
su alma y en sus horas libres se dedic6 a escribir una obra excepcional en su
género e inspiracién: "La Flor del Pichavi", melodrama de alto fuste en cuya
parte literaria colaboré Sergio Niifiez. '

Para el montaje de esta obra, pidi6 la colaboracién de musicos cotacache-
fios, entre los que podemos citar al maestro Luis Abelardo Proafio y sus hijos:
Germdn, Claudio y Gilberto, los hermanos Grijalva Baroja, Rubén Jaramillo,
como cantantes, misicos y danzantes, Fue realmente una obra de exaltacién a
su amada tierra Cotacachi, ya que la tom6 como escenario del drama romé4n-
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tico costumbrista. Fue estrenada en Quito, en el Teatro Sucre, en el aino 1953;
luego se presenté en Ambato y en Ibarra, con frenéticos aplausos del ptiblico
presente. El desembolso econémico que le representd el montaje de esta obra,
para lo que no conté con ningtin auspicio, le obligd al autor a dedicarse a sus
actividades privadas. Volvié a su labor periodistica y politica, dirigiendo "Pa-
tria Libre". En 1960 fue Cénsul de Paita y culmina su trayectoria politica co-
mo Senador de Imbabura hasta 1963.

Desde entonces. volvié a retomar su actividad musical y produce cuatro
Suites, una rapsodia y abundantes piezas sueltas, composiciones en las que a
decir de ¢l mismo, abandona el tono generalmente lastimero de las primeras
obras, para adoptar una entonacién optimista. variada, constructiva que se
puede apreciar en una serie de rondeiias, pasillos, polkas, romanzas, cancio-
nes, mondlogos biblicos, cuadros rapsodicos ecuatorianos, fantasias infanti-
les, baladas, etc. Declaré que su manera de componer responde a su impera-
tivo emocional y que lo hace con relativa facilidad, sin valerse de ningtin ins-
trumento, sélo oyéndose internamente, ya que dominaba el solfeo.

Pesc a sus dotes poéticos y literarios, que le permitieron escribir mds de dos
docenas de composiciones de diverso género, entre las que se encuentra el
mondlogo con coro, "Maria Magdalena”, su modestia le causaba inseguridad,
por lo que para la parte literaria de sus obras, buscé la colaboracién de poetas
reconocidos como Sergio Niiiez, su distinguido y leal amigo.

Su obra musical fue muy poco difundida, apenas la interpretaron el Padre
Jaime Manuel Nola y la Orquesta Sinfénica de Cuenca.

Cerrd sus ojos el 11 de marzo de 1980, con el incolume y grande amor a su tie-
rra, sensibilidad espiritual y solidaridad humana, cualidades con las que amd y
honré a su tierra natal. Su vida la entregé a la conquista de grandes causas.

JOSE REINALDO CHAVES PLACENCIA i

acié en la ciudad de Ibarra, el 28 de marzo de 1880.
Sus padres fueron don José Chaves y doiia Rosa Pla-
cencia. Su educaci6n secundaria la recibi6 en el cole-
gio "Alfonso Marfa de Liborio", que posteriormente se cam-
bi6 con el nombre de "Teodoro Gémez de la Torre". Su padre
fue un musico muy habil, ejecutor de armonio, por lo que su
hijo Reinaldo tenfa sangre de musicos. Sus aptitudes artisticas
las demostré desde nifio, especialmente en la ejecucion del
piano. Tempranamente llegd a ejecutar con gran habilidad,
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piezas de corte cldsico. La oportunidad de realizar una presentacién escucha-
da por el general Emilio Terdn, motivé que éste le presentara al general Eloy
Alfaro, entonces Presidente del Ecuador, quien le llevé becado a la Brigada
Esmeraldas, donde adquiri6 una mayor formacién musical, llegando a ser,
posteriormente, Director de las Bandas del Batallén Carchi y Vencedores.

Al contraer matrimonio con la distinguida dama cotacacheiia dofia Dolores
Granja, también virtuosa del piano, se radicé definitivamente en Cotacachi,
donde formé su hogar y procre6 cinco hijos.

Innumerables son las composiciones musicales que se deben a su prodigiosa
inspiracién. Cuentan més de 200, destac4ndose los himnos de varias institucio-
nes, colegios y parroquias. Verdaderos criticos en la materia, subrayaron de su
fecunda creacién, varias piezas, como: "Dolores", dedicada a su esposa; "Galo
Raul", pasodoble; "Magdalena”, vals; "Mario Rodrigo", pasodoble, dedicadas a
sus hijos; "Maria Albina", "Olvidame si puedes", piezas favoritas que interpre-
taba el grupo Cotacachi. Otras composiciones estuvieron dedicadas a hechos y
personajes histéricos, como: "El tren de Ambato” y "Eloy Alfaro".

Es importante mencionar que el Sr. Reinaldo Chaves, a mds de sus dotes ar-
tisticas, fue un caballero y un ciudadano muy distinguido. Por su preparacion
y seriedad desempeiié honrosos cargos piiblicos, como el de Jefe Politico de
Cotacachi durante 18 aiios.

Finalmente y, quizd, como para sellar con broche de oro su produccién mu-
sical, a peticién del I. Concejo, compuso la misica del Himno a Cotacachi,
siendo autor de la letra el Cardenal Bernardino Echeverria, ilustre cotacache-
fio. Este maravilloso Himno fue cantado por primera vez en la Sesién Solem-
ne del 6 de julio de 1953.

El Centro Cultural "Cotacachi ", le rindi6 un homenaje de reconocimiento y
pleitesia, colocando su imagen en la Galeria de Hombres Tlustres del Salén
Maximo del antiguo Palacio Municipal.

Sus numerosas composiciones de exquisita inspiracién, se conservan en el
Museo de 1a Fundacién RAICES, por un gesto generoso de su hijo Galo Raul.
Este connotado compositor y artista, fallecié el 16 de agosto de 1966.

CARLOS URCISINO PROANO

fueron don Benjamin Proafio y dofia Mercedes Proaiio Morales. Fue
el tercero de los diez hijos. Su infancia, asf como su adolescencia se
desarrollaron en su lugar natal. Proviniendo de un hogar en el que su padre era
aficionado a la miisica, pues tocaba el violfn, no era de extraiar el que en ese

Nacié en la ciudad de Cotacachi, el 29 de octubre de 1890. Sus padres
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ambiente familiar tan propicio al desenvolvimiento
artistico se iniciara muy temprano en el nifio Carlos
Urcisino la aficién por la muisica, la misma que se
. manifesté desde los bancos escolares.
' y Al terminar su educacién primaria en la escuela

"Sucre", actualmente "Modesto A. Pefiaherrera”, fue
' seleccionado por sus mejores calificaciones y se ga-

' né la beca otorgada por el Ministerio de Educacién,
para continuar sus estudios en el Normal "Juan
Montalvo", de reciente creacion. El criterio equivo-
cado del laicismo en aquel tiempo, hizo que su pa-
dre rechazara la designaci6n otorgada para su hijo,

dedicdndole por entero a lo que demostr mayor aficién, la misica.

Recibié las primeras ensefianzas musicales, de quien fuera en ese tiempo el
mds connotado musico imbaburefio, don Reinaldo Chaves; dichas ensefianzas
las aplicé en la iglesia de San Francisco de Cotacachi en donde se desempeiiaba
como Maestro de Capilla. Siendo el ambiente de su ciudad, de una profunda re-
ligiosidad, comenzé a componer canciones religiosas que eran entonadas por un
coro de sefioritas, conformado por él en la iglesia de San Francisco en donde eje-
cutaba el melodio. Cabe resaltar una anécdota que influyé en forma decisiva en
su vida futura: Después de haber compuesto algunas piezas musicales religiosas,
su padre le 1levé, como premio, a conocer la ciudad capital y solicité audiencia
a Monsefior Gonzdlez Sudrez, Arzobispo de Quito, a fin de que escuchara las
composiciones musicales escritas por su hijo. El serio Prelado las escucho entre
Sf)nriente y complacido, le felicité con una palmada y le obsequi6 un libro de mu-
sica también religiosa y con dedicatoria de su puiio y letra, libro que ain conser-
va su familia, aconsejdndole siguiera adelante en el Arte que habia elegido. Fue
esto lo que decidid su futuro.

Al volver a su tierra nativa, se dedicé con mayor ahinco y a tiempo comple-
to a practicar los instrumentos de su predileccién: el piano, el melodio y el
Cllarinete. Seguia ejerciendo las funciones de Maestro de Capilla y la de mi-
Sico de una de las bandas existentes en Cotacachi que ya en ese entonces so-
bresalfa como emporio del arte musical. Posteriormente fue Director de la
misma banda. Tenfa por entonces 21 afios; habfa contraido matrimonio con
una jovencita de 16 afios, que serfa la esposa de toda su vida; Rosa Flora Ga-
lindo Echeverrfa. Tenia formado un grupo de gente mds joven que €l, al que
instrufa musicalmente, destacdndose como elementos capacitados y de pro-
mesa futura los jévenes alumnos Marco Tulio Hidrobo, Alejandro Proafio y su
propio hermano Luis Abelardo Proaiio.
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A pesar de los logros obtenidos, no se sentia realizado por completo en su
tierra nativa. Necesitaba de horizontes mas amplios en los cuales podria desa-
rrollar su actividad artistica, siendo esta razén primordial, como €l mismo lo
confesara, para trasladarse a Ibarra, contratado por el Obispo de la Didcesis,
para desempeiiar la funcién de Organista de la Catedral de esa ciudad. Alli se
inici6 la segunda etapa, verdaderamente la mds importante de su vida. Cola-
bor6 en la instalacién del érgano de dicha iglesia, junto al alemén Renhart, de
quien recibié instrucciones para su manejo y funcionamiento; desde entonces,
las ceremonias litiirgicas de la Catedral de Ibarra se acompafian con las armo-
nias del primer érgano tubular de la provincia, ejecutado magistralmente por
el sefior Carlos U. Proaiio.

Comienza su época de mayor produccién musical religiosa: més de 100, en-
tre cdnticos, motetes y letanias de su autoria, que hasta ahora se escuchan en
las diversas iglesias del pais. Especial mencién merece su "Despedida de Ma-
yo", tierno céntico a la Virgen con letra de la sefiorita Delia M. Rosales, €l que
fue solicitado por las Arquidi6cesis de Chile y Argentina para su divulgacién.
Su deseo de instruccién musical le llevé a relacionarse con un sacerdote de
grandes conocimientos, el Padre Meladier, en esa época profesor del Semina-
rio de Ibarra, de quien recibi6 instruccién musical religiosa, que le sirvié pa-
ra su desempefio en la Catedral de Ibarra.

Hombre 4vido del saber musical, incursiona mds tarde en la misica "profana”,
adquiere el titulo de Maestro y con €I, se dedica a la ensefianza en las escuelas
primarias: Pedro Moncayo, Angélica Hidrobo, América y 28 de Septiembre de
Ibarra. Para ensefiar a sus alumnos compuso numerosos, cdnticos, himnos, etc.

Después de 20 afios de trabajo en las escuelas, pasa a prestar sus servicios
en los colegios Teodoro Gémez de la Torre y Sénchez y Cifuentes, donde in-
culca a los alumnos el sentimiento musical. En dichos establecimientos, crea
el himno del Colegio "Teodoro Gémez", con la letra del sefior Pedro Pérez,
que fue declarado himno oficial de ese plantel; compone el Himno a la Ban-
dera del Colegio en el "Sanchez y Cifuentes”, que desde alli hasta ahora es en-
tonado por sus alumnos en las fiestas patrias; crea el Himno de la ciudad de
Tulcén, con el que gana un concurso entre varios autores y por él recibe co-
mo galardén una medalla de oro y bonificacién econémica.

Transcurridos 48 afios de servicio ininterrumpido en iglesias, escuelas y co-
legios, demostrando y ensefiando el arte musical a varias generaciones, se re-
tira al tranquilo descanso de su hogar, a gozar de la satisfaccién de un deber
con creces cumplido. Los uiltimos afios de su vida pasa en la paz y quietud de
la ciudad que le vio nacer, Cotacachi. Fallece el 4 de julio de 1987 y sus res-
tos son trasladados a la iglesia a la que prest6 su inestimable colaboracién a
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lo largo de 48 afios: la Catedral de Ibarra. Alli permanece en la compaiifa de
quien fuera su colaboradora mds eficaz y el centro de su inspiracion: su espo-
sa, fallecida 7 afios antes que €l.

En resumen. el sefior Carlos U. Proaiio, misico por vocacion y por forma-
cion. dedicé su vida a la musica desde sus mds tempranos anos juveniles y se
vali6 de ella como un medio de vida y de servicio a los demds; en la escuela pri-
maria modelando corazones infantiles: en la secundaria, ayudando a la forma-
cién integral de la juventud: en la iglesia, levantando la piedad de los fieles. En
suma, sirviendo a la sociedad de su provincia, en la época en la que tocd Vivir.

Sus centenares de composiciones musicales, ya sean de muisica folclérica,
popular, sacra. heroica o docente, llevaron siempre un mensaje, ya sea de pro-
funda fe religiosa, sea de esperanza, de juventud. Su capacidad de creacién y
ejecucion, la ejerci6 a plenitud hasta pasados los 85 afios edad, en el instru-
mento de su predileccién, el piano, del que era un habil ejecutante.

La nifiez y la juventud de la provincia tienen con el sefior Carlos U. Proafio

una deuda de gratitud.
ALEJANDRO PROANO ANDRADE

s otro de los valores cotacachefos en el campo de la

musica. Nacié en esta ciudad el 6 de junio de 1897.

Fue hijo de don Nicolds Proaiio y de dofia Josefina
Andrade. Por parte de su padre fue primo de dos destacados |y
misicos: don Carlos Urcisino y don Luis Abelardo Proafio. |

Como artesano fue un ebanista de gran talla; los templos

de La Compaiifa de la ciudad de Quito y de El Quinche, con-§
servan sus obras artisticas. Muchos carpinteros de esta ciu-
dad fueron sus discipulos. Pero su espiritu artistico no solo se
manifesté en el trabajo artesanal; pues estuvo dotado de es- e
peciales aptitudes y habilidades para la musica. Llevado por su inclinacion,
aprendiG clarinete. Por su aficién, sus aptitudes y su recia responsabilidad, lle-
g6 a ser Director de la Banda y formé generaciones de mdsicos ejecutantes de
los diferentes instrumentos, siendo, en este aspecto, ejemplo de sagacidad y
paciencia. Preparé maestros de miisica para escuelas y colegios, elementos di-
ficiles de conseguir antes de que se creara la especialidad de musica en el co-
legio "Luis U. de la Torre" de esta ciudad. Entre sus aprendices podemos ci-
tar a Marco Proafio Proafio, Antonio Liborio Proafio Cevallos, Marcelo Proa-
fio Echeverria, Luis y Guillermo Cobos, su hijo adoptivo Pedro Proafio, que
adquiri6 la habilidad de su padre.
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Seguramente, su espiritu profundamente cristiano, le incliné hacia la muisi-
careligiosa, sirviendo a la iglesia como Maestro de Capilla en la parroquia de
San Francisco de esta ciudad. por el lapso de 50 afios: por eso la mayor parte
de sus obras es de cardcter religioso.

Alejandro Proafio, tenfa ademds, una excelente voz, con la que interpretaba
admirablemente las canciones littirgicas, ya sea solo o acompafiado de dos. no
MENos extraordinarias voces, la de don Eduardo J. Moreno y la de don Jorge
Gdmez, entrafiables amigos, que hicieron época en la iglesia, ya que con sus
melodiosas e inolvidables voces exaltaban la fe religiosa. La gente que les ad-
miraba, carifiosamente les denominaba "El Trio Los Panchos". identificdindo-
les con los artistas m4s favoritos de aquel entonces.

Con sus especiales habilidades de musico y ebanista, confeccionaba melo-
dios de fino acabado. Uno de ellos existe en la capilla del barrio San José de
la ciudad de Cotacachi. A més de Ia musica religiosa, compuso también otras
obras de cardcter popular, como "Arriba Espafia", "Adelante y no atrds"; "Co-
tacachi triunfante", "Mi Recreo" (marchas); "A mi Madre" (ranche_ra); "Ju-
yashca Causani", "Machashcamanta Guacani"; "Ali Sarushpa", "Nucanchi
Maria" (incaicos); "Mis ldgrimas" (yaravi), y otras.

LUIS ABELARDO PROANO

acio en la ciudad de Cotacachi en el afio de 1900. Sus
padres fueron don Benjamin Proafio y doiia Merce-
des Proaiio Morales, Fue hermano menor del com-

positor y maestro Carlos Urcisino Proafio.
Sus estudios primarios los realiza en Ia escuela de varo-
nes de su ciudad natal. Luego en el Convento de Padres

Agustinos de Ia ciudad de Quito, efectud los estudios se-
cundarios en Humanidades Clésicas, siendo designado el .

Monitor de todos los estudiantes de esa época, por ser el
alumno mds aprovechado, destacdndose en el dominio del
latin, griego, castellano, matemdticas, muisica y religién, por lo que la Comu-
nidad le seleccioné para que viaje a Europa a estudiar Teologfa y otras ma-
terias en el noviciado de Roma. Pero €I, al no sentirse con vocacion religio-
sa, manifest6 con franqueza que no quiere defraudar a la Comunidad y decl%-
| n6 esa preferencia, renunciando el viaje a Roma y retirdndose de la Comuni-
| dad. Regresd a su tierra natal Cotacachi y se dedicé a cultivar la miisica.

. Con cantantes cotacachefios organizé el coro "Santa Cecilia", que actuaba
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en las festividades religiosas. Como organista sirvié en muchas iglesias de
Guayaquil, Yaguachi, Loja, Libertad, Salinas, Otavalo, solemnizando las fies-
tas religiosas.

Incursioné en el campo docente y en la cultura. Escribi6 algunas obras, en-
tre ellas, el libro "Para Dios la Patria y el Hogar" obra que, con el aval del Ser-
vicio Cooperativo Interamericano de Educacién fue aprobado por el Ministe-
rio de Educacién. Entre sus obras musicales podemos citar: la misica del me-
lodrama "La dltima tarde incaica” del poeta carchense Ulpiano Rosero y las
composiciones: "Mansién de Amor", coro a cuatro voces; "Olvido", pasillo;
“Lucila", vals; "En mi laguna®, pasillo; y muchas mds; en el campo religioso,
"Quién como tii", dedicada a la Virgen Maria.

Sus composiciones religiosas fueron solicitadas por los Padres Jesuitas de
Colombia para publicarlas en el libro 3° "Cantemos".

Como profesor se distingui6 por su puntualidad. Trabaj6 en las escuelas de
Cotacachi, Otavalo, Atuntaqui y Mira. Fue estimado y reconocido por su for-
macién, don de gentes y su nivel cultural.

Como padre de familia, educé musicalmente a sus cinco hijos: Germdn,
Claudio, Sor Guillermina, Gilberto y Laura Virginia, todos ellos musicos titu-
lados, graduados y de reconocida competencia.

Organizé la Orquesta Continental con sus tres hijos varones y otros elementos,
la misma que en su tiempo actué en Ibarra, Atuntaqui, Otavalo, Quito, Ipiales.

Se distingui6 por su patriotismo y su tenacidad, amé ejemplarmente a su tie-
rra natal. A sus incansables gestiones se debe la formacién del parque de San
Francisco, antes plaza de pelota de mano, muy mal ubicada como tal, por es-
tar frente al templo. El con su esposa y sus hijos trazaron los jardines y sem-
braron las plantas. Hoy este parque ornamenta la ciudad.

Colaboré con inusitado entusiasmo en la preparacién coral del melodrama
lirico "La Flor del Pichavi", obra del ilustre cotacachefio don Alberto Moreno
Andrade, en la que exalta las costumbres y virtualidades de las gentes ecuato-
rianas y sobre todo, cotacacheiias. El coro mixto de Cotacachi, debia integrar-
se luego con el coro del Conservatorio Nacional de Quito, para la presenta-
cién en la temporada artistica del Conjunto Folclérico Ecuatoriano en el Tea-
tro Sucre en el afio 1952 y en las demds presentaciones en Ambato ¢ Ibarra.

En sucesos importantes de la ciudad, prest6 su apoyo incondicional con su di-
recci6n en algunos conciertos corales y orquestales, veladas dramdtico-musica-
les de categoria. Incursioné también como periodista de Radio Cotacachi, para
la celebracién del Centenario del cantén Cotacachi, con sus reportajes diarios,
los mismos que con avidez escuchaban los ciudadanos, organizando unas festi-
vidades inolvidables, que asombraban a los deméds cantones de la provincia.
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Su muerte acaecida el 21 de junio de 1979, coincide con el onomadstico de
su Patrono San Luis.

MARCO TULIO HIDROBO o

acid en la ciudad de Cotacachi el 12 de mayo de

1906. Sus padres fueron don Modesto Hidrobo y do-

fia Rosa Cevallos.Sus estudios musicales los realizo
ingresando de nifio a la Banda Cantonal, en donde recibié cla-
ses con don Carlos Urcisino Proario, que era el Director. Des-
de temprana edad componia piezas musicales, las mismas que
las hacfa arreglar con el mencionado maestro. Posteriormente
ingresé al Conservatorio de Misica de Quito.

Indudablemente que el nombre de Marco Tulio Hidrobo es
uno de los mds destacados en el 4mbito musical ecuatoriano.
no solamente como compositor, sino, especialmente como intérprete. Aportd
grandemente en la produccién y difusién de la misica nacional. Su labor co-
menz6 como Director de Bandas militares, luego de haber cursado sus estu-
dios en el Conservatorio Nacional de Musica. Durante su actividad como Di-
rector de las Bandas del Batallon Carchi y Esmeraldas, de la Policia Nacional
de Quito y de las Bandas Municipales de Guayaquil e Ibarra, afirmé y amplié
sus conocimientos, desarrolld su arte y asimilé una gran dosis de experiencia.

Cabe resaltar sus especiales aptitudes artisticas demostradas en el afamado
conjunto de cuerdas "Los Nativos Andinos", fundado y conservado por €l du-
rante muchos afios, incrustindose en el alma del pueblo ecuatoriano. Sus
nombres figuran en las paginas de la historia del arte nacional: Marco Tulio
Hidrobo, el incomparable Bolivar Ortiz, Gonzalo de Veintimilla y Carlos Ca-
rrillo. Fue uno de los conjuntos de mds prolifica y aplaudida labor en la difu-
si6n de la misica ecuatoriana,

Marco Tulio brillé como maestro y compositor, dando de su numen y su sen-
sitiva inspiracién un fecundo aporte de composiciones que incrementaron el re-
pertorio del cancionero nacional. Su produccién editada o inédita, forma la si-
guiente lista de titulos, los pasodobles: Tarde Espaiola, Edgar Puente y la Ulti-
ma Faena; los sanjuanitos Vamos a Casa, Triste Vivo Yo, Toros de Pueblo; las to-
nadas; Unita que Otra, Lejos de mi Guitarra, Sufro y Lloro; el albazo Mi Choli-
ta; el fox incaico Alma de la Raza, Negrita Linda, Anoche estaba sofiando, Si te
comprendo, Margarita; el albazo Sélo por tu amor, Encargo que no se cumple.

Marco Tulio Hidrobo que llevaba en su alma y en su sangre la identifica-
cién sublime con la misica, tenfa su espiritu purificado en el arte. Apacible y

=
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sereno. merecié siempre las consideraciones y el aprecio de sus amigos y de
todos quienes tuvieron relacién con él. Su personalidad plena de su exquisita
sencillez, se reflejaba atrayente en todos los actos de su vida.

En 1961, con motivo de la celebracién del Centenario de Cotacachi, su ciudad
natal, con la sensibilidad y la emocién propias de su espiritu artistico, se trasla-
do a esta ciudad para organizar y preparar una orquesta unificada con todos los
miisicos cotacachefios, lo que constituy6 un verdadero acontecimiento histérico
¥ que, quizd, fue la dltima ofrenda de su gran amor a su entrafiable tierra.

Por sus cualidades artisticas y personales, Marco Tulio Hidrobo recibid,
muy merecidamente, diversas distinciones: en 1947 como Miembro del Jura-
do de Muisica Nacional, auspiciada por la firma Reed & Reed, productora de
discos: en 1956, Condecoracion Medalla de Oro en el Concurso de Bandas en
Ibarra; Insignia Dorada, alta distincién otorgada por la Unidn de Periodistas
del Ecuador y multiples diplomas y felicitaciones.

La musica fue innata en su alma de artista. Desde muy niflo demostré es-
pontineamente su inclinacién y su habilidad musical. Con carrizos u otros
materiales a su alcance, confeccionaba flautas y se embelesaba tocando. Era
la admiracion de los mayores. Nifio atin ingres6 a la Banda Cantonal. Su ha-
bilidad y sentido musical eran realmente prodigiosas.

Dentro de su produccién artistica Marco Tulio Hidrobo, tanto como Direc-
tor de Bandas, como director fundador de la Estudiantina "Ecuador”, director
fundador del inolvidable cuarteto "Los Nativos Andinos", como director artis-
tico de grabaciones, grabé en discos de diversos sellos, aunque muchas de sus
excelentes composiciones no han sido suficientemente difundidas y valora-
das. Pero el nombre de Marco Tulio Hidrobo pertenece ya a un alto nivel en
la historia de la musica ecuatoriana.

PADRE ELOY ALBERTO HARO ANDRADE

acié en Cotacachi el primero de enero de 1909 en el

barrio El Ejido. Sus padres fueron José Rafael Haro y

Carmen Amelia Andrade. A los 10 meses de nacido
quedé huérfano de padre.

Sus estudios primarios los realiz6 en la escuela Sucre de la
ciudad de Cotacachi. Por intermedio de su pariente el Padre
Salesiano Julio Maria Haro, entré al Colegio Don Bosco por
un mes y pasé a Cuenca, al Colegio de los Salesianos. A los
cinco afios de estudio, tomd habito en El Girén de Quito. Fue

Coleciitn TAHUANDON° 52 27




profesor en el Colegio Don Bosco. .

Estudi6 en el Seminario Mayor y después de concluir sus estudios, le envia-
ron a Guayaquil como profesor en el Colegio Salesiano "Cristébal Colén". En
1938 vuelve a Cuenca, aiio en el que recibe su ordenacidn. En su tierra natal,
Cotacachi, celebr6 la primera misa.

En Quito desempefi las funciones de Prefecto en el Convento Salesiano y
luego pasé a Guayaquil como Rector del Colegio Cristébal Colén. Luego a
Quito como suplente del Padre Inspector que era italiano en el Convento Sa-
lesiano. Fue Rector por muchos afios del Colegio San Esteban de Riobamba.

Represent6 en el Colegio Salesiano en Bogoté a las Casas salesianas de
nuestro pafs. Después de esta representacion viajé a Roma delegado del Ecua-
dor ante el Superior de los Salesianos. Regresé a Riobamba como Rector del
Colegio San Esteban.

En 1961, a pedido de Monsefior Silvio Luis Haro, vino a Ibarra contratado
para ejercer las funciones de Rector del Colegio Sinchez y Cifuentes.

A los 3 afios consiguié que el Colegio Sanchez y Cifuentes se adjudique a
los Salesianos organizdndole con personal salesiano. El Padre Ugalde y Enri-
que Espinosa fueron sus compafieros.

En 1968 regresa a Cuenca a organizar en el Colegio Salesiano de Cuenca un
taller de artesanfas. A los 5 meses regresé a Quito enfermo y al afio murié el 2 de
octubre de 1979, Sus restos se guardan en la capilla de la Santa Faz en Quito.

La muisica fue la ilusién de su vida, Aprendié en el colegio y tal fue su aficién
que perdi6 un afio por aprender la muisica; sus obras se encuentran en la Inspec-
toria Salesiana. Tocaba el piano y el acordedn. Le gustaba interpretar musica na-
cional. A Cotacachi, dedicé la obra "Melancolfas", es un sanjuanito dedicado a
su tierra, con mucho sentimiento en la letra y en la muisica. También escribid
obras literarias, obras de texto para la ensefianza de Literatura en colegios.

P O —

LUIS HERMOGENES HIDROBO CEVALLOS

Cevallos. Fue el sexto hijo, hermano menor de Marco Tu-
lio Hidrobo, el famoso intérprete de la miisica nacional y
hermano mayor de Armando Hidrobo, el mago del violin.
Naci6 en Cotacachi el 10 de julio de 1919. Sus padres fue-
ron: Modesto Hidrobo y Rosa Cevallos.
Su educacién primaria la recibié en la escuela Sucre (hoy
Modesto A. Pefiaherrera) de su ciudad natal.
Fue casado con dofia Delia Aulestia y procrearon diez hi-
jos; casi todos llevan en su sangre la herencia artistica de su

Pertenece a la familia de musicos cotacachefios Hidrobo
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padre. Son profesionales de la muisica, hébiles ejecutantes, cantantes y com-
positores.

Su nifiez se debati6 en la pobreza de su hogar, por lo que su espiritu artisti-
co permanecia escondido. Fue Enrique Guzmén, un maestro mayor de la Ban-
da de Cotacachi, en ese entonces dividida en dos, quien, descubriendo sus ap-
titudes artisticas, le introdujo en la Banda y le ensefié a tocar el flautin y la
trompeta, a los 14 afios de edad. Asi se inicié como misico en la Banda "Los
Martillos" de ese entonces; incursiona en otros instrumentos y se abre para €l
una carrera de verdadero valor artistico y profesional.

Comienza en 1942 como Director de la Banda de San Blas de Urcuqui, por
un afio y entra al campo docente en el que desempeiia los siguientes cargos:
Profesor de la Escuela Normal de Uyumbicho y Director de 1a Banda de ese
lugar. Profesor Municipal de Musica y Canto en las escuelas catdlicas de
Atuntaqui y Director de la Banda Municipal de la misma ciudad, durante 13
afios, hasta su disoluci6n.

En ese lapso, dej6 en Atuntaqui una generacién de prestigiosos musicos. En
1965, vuelve a Cotacachi, su tierra natal, como Profesor de Misica de las es-
cuelas centrales y su presencia es aprovechada por el Concejo Municipal de
ese entonces para organizar la Banda Municipal en 1968, tarea que la cumpli6
con amor a su tierra, con la excelencia de sus conocimientos y su experiencia
en el arte musical,

En ese mismo afio, pasa a prestar sus servicios como Profesor de Miisica en
el Colegio "Luis Ulpiano de la Torre", donde contribuye con su valioso apor-
te para el desarrollo y avance de la especialidad de misica, hasta 1986, afio en
el que se retira del Magisterio para acogerse a los beneficios de la jubilacién.

De su delicada inspiraci6n, deja un significativo aporte a la musica nacio-
nal, a través de sus composiciones: jOh Viracocha!, fox incaico; Rosita, aire
tipico; Florita, tonada; Mujer Amada y A mi negrita, pasacalles; Bravos dan-
zantes, danzante; Tus ojos, pasillo; Perdéname, pasillo; Vivo para ti, porro co-
lombiano. Ademé4s los himnos para colegios y uno para escuela. Todas sus
composiciones han sido grabadas y difundidas.

Integré orquestas y conjuntos musicales, como: 1a Orquesta "Santa Cecilia",
"Grupo Cotacachi", "Rumba Habana", "Costa Azul", etc. Fue un hébil ejecu-
tante, un experto arreglista, con un gran conocimiento de la transportacién ar-
moénica y de todos los elementos de la composicién musical. Su vida artistica
fue plena de realizaciones y de fructiferos beneficios para la cultura musical.

La bondad, 1a modestia, la sencillez, formaron el marco de la personalidad
de ese valioso artista cotacachefio, que cerr6 sus ojos para siempre el 2 de ma-
yo de 1989,
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CARLOS ARMANDO HIDROBO CEVALLOS

arlos Armando Hidrobo Cevallos, nacié en Cotaca- £ q
chi el 18 de septiembre de 1922. Fue hijo de Modes- | 47, = /&
to Hidrobo y de Rosa Cevallos, quienes formaron

una familia privilegiada para la mdsica. Marco Tulio, Ger- |

mén y Armando Hidrobo Cevallos son los frutos éptimos de |
su hogar, que se destacaron por su delicada inspiracién, por |
sus excepcionales aptitudes artisticas y sus obras, que han |

contribuido al prestigio local y nacional. o

Ala edad de siete afios, perdié dos de sus dedos de la ma- l
no derecha en una médquina de impresién sin que esto fuera L
un obstédculo para la ejecucién instrumental.

Su educacién la inicié en la escuela Sucre de la localidad (hoy escuela Mo-
desto A. Peiiaherrera), termindndola en la escuela "Hermano Miguel" de la
ciudad de Quito.

A su retorno de la capital, aprendié bandolin y guitarra, con lo cual deleité
a la ciudadania en diferentes actos sociales.

En vista de su aficién por la misica, especialmente nacional, el Ilustre Con-
cejo Municipal de Cotacachi, le concedié una beca para el Conservatorio Na-
cional de Misica, donde se especializ6 en violin y composicién musical, lo
que le permitié crear numerosas y hermosas canciones que enriquecen el pen-
tagrama musical ecuatoriano. Fue un excelente ejecutante del violin, cuyas
cuerdas las dominaba artisticamente llegando a convertirse en el "mago del
violin", como con carifio lo llamaban sus admiradores.

Fue Director de muchos conjuntos, trios y bandas, siendo los mds notables:
la Estudiantina Santa Cecilia, el Trio "El Rosal", el Grupo "Cotacachi", la
Banda de la Policia Nacional de Ibarra, el Trio "Alma Ecuatoriana", el Con-
junto "Emelnorte", etc.

Desempei6 las funciones de Profesor de Educacién Musical en la escuela
"6 de Julio” de Cotacachi, en las escuelas de la ciudad de El Angel, en las es-
cuelas de Alausi, en Atuntaqui en el Colegio Abelardo Moncayo y en el Nor-
mal Superior "Alfredo Pérez Guerrero" de San Pablo del Lago.

Entre sus numerosas composiciones podemos citar: Ecuador en Campana,
marcha; Bajo el Cielo de Ibarra, pasillo; Charito, vals; Cuando beso tus labios,
vals; Terror del Lago, fox incaico: Aires de mi Tierra, albazo; Plegaria, pasillo;
Pura Raza, sanjuanito; Linda Longuita, sanjuanito; San Viernes, tonada; Poncho
Viejo, tonada; Dos Gotitas, pasillo; Ibarrefiita, pasacalle; Nada, pasillo.

Amdé mucho a su tierra natal, haciéndola el motivo de su inspiracion co-
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mo en el "Aires de mi Tierra", considerado como el himno popular de Co-
tacachi, que es coreado con emocién en las reuniones sociales y familiares
de los cotacachenios.

A la edad de 61 afios fallecié en la ciudad de Ibarra, el 11 de junio de 1984,
dejando un vacio irremplazable en el dmbito del arte imbaburefio.

JORGE RUBEN JARAMILLO ALBUJA

acié en Cotacachi, el 23 de abril de 1925. Sus pa-

dres fueron: Luis Jaramillo y Rosa Albuja. Su edu-

cacién primaria la recibié en la escuela "Sucre",
hoy Modesto A. Pefiaherrera.

Sus primeras manifestaciones artisticas aparecieron ya en
la edad escolar, por lo que era seleccionado por el profesor
Filemén Proafo para la presentacion de las zarzuelas que €l
preparaba en la escuela.

Por su propia cuenta aprendi6 a ejecutar la guitarra, des-
de temprana edad. Tenfa también aptitudes para el canto. !

Con su inclinacién natural por la musica, se identificé con los amigos Arman-
do Hidrobo y Edmundo Muiioz, 3 jévenes que hicieron época en Cotacachi, for-
mando un trio que lo denominaron "El Rosal", reconocido en toda la provincia.

Esta vocacién artistica le indujo a buscar una profesién en el campo de la
miisica. Se prepard particularmente y aprendié a ejecutar piano y acordedn,
con el profesor Luis Abelardo Proafio.

La vida le abri6 sus puertas en el Magisterio y desde entonces se realiz6 ple-
namente como artista y maestro. Comparti6 sus afanes, sus inquietudes pro-
fesionales con su esposa dofia Virginia Romero, educadora cotacachefia.

En cursos de capacitacién organizados por el Ministerio de Educacion adqui-
ri6 el titulo de Profesor de Educacién Musical, obteniendo el grado superior.

La miisica, los nifios y los j6venes fueron la trilogia espiritual de su vida.

Como profesor de Educacién Musical, desempefi6 los siguientes cargos:
Profesor de las escuelas de Atuntaqui y del Colegio "Abelardo Moncayo".
Profesor del Jardin de Infantes "Juan Francisco Cevallos" de Cotacachi. Pro-
fesor fundador de la Opcién de Educacién Musical en el Colegio "Luis Ulpia-
no de la Torre". Primer Vicerrector del mismo Colegio.

En el afio de 1977, obtuvo una beca de la OEA para asistir a un Curso de
Planeamiento de la Educacién Musical en el Instituto Interamericano de Edu-
cacién Musical en Santiago de Chile, de donde trajo innovaciones en el cam-
po de la Pedagogia y la Diddctica Musical.
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Como maestro, en todos los cargos que ha desempefiado, ha dejado huellas im-
borrables de su responsabilidad, rectitud, de su ejemplo de hombre integro, de su
amor y entrega a la nifiez y a la juventud. Como compaiiero y amigo, excepcio-
nalmente sincero, amable, franco, bondadoso, de espiritu noble y generoso.

Muchos trofeos, menciones de honor y triunfos es la herencia que ha deja-
do a su querido Colegio con los grupos musicales y programas artisticos or-
ganizados por €l y presentados a nivel provincial y nacional.

Fue su interés, su decision, su abnegada entrega, su entrafable carifio a su
tierra natal, lo que contribuyd para plasmar en realidad la feliz iniciativa de la
eminente educadora Srta. Maria Inés Cevallos, ex Rectora del Colegio "Luis
Ulpiano de la Torre", de crear la especialidad de Muisica en Cotacachi. El pro-
fesor Rubén Jaramillo, silenciosamente y con la modestia propia de su perso-
nalidad, fue la piedra angular del trabajo en esta gran obra educativa, que hoy
le ha ubicado al colegio entre los primeros de la repiiblica.

Como artista, fue un miisico de la ms sutil y delicada inspiracién. Sus com-
Josiciones musicales nos hablan de su elevada sensibilidad, entre las que ci-
amos: "Fantasia de la Raza", pasillo: "Vacio", vals: "Virginia", pasillo; "T'U
retorno”, pasillo; "Besos", pasillo; "Mi pena", pasillo; "Purita Jora", sanjuani-
to; "Mi tierra linda", pasacalle.

Participé en muchos concursos de composicién musical y casi todas sus obras
fueron premiadas. Algunas estin grabadas en discos y otras atn son inéditas. .

Su dedicacién al estudio y a la autoilustracién fue uno de sus tantos méri-
tos, dejando una biblioteca musical y abundante material escolar y diddctico
en el campo musical. Fue un hébil ejecutante de algunos instrumentos, cola-
boré en las actividades de su ciudad, siendo un entusiasta participante de re-
conocidos grupos orquestales, que se han destacado en la historia de nuestro
pueblo, como el grupo "Cotacachi" y la orquesta "Rumba Habana".

En la plenitud de su vida, sorpresivamente, el destino puso un alto a sus afa-
nes de artista y maestro. Una grave e incurable enfermedad cortd su fructife-
ra vida a los 59 afios de edad.

Su muerte privé al Colegio "Luis Ulpiano de la Torre" v a la sociedad cota-
cachefia de un consagrado artista, de un abnegado y valioso maestro, de un
ciudadano de ejemplares cualidades morales y civicas.

Justo y muy merecido es que el Ministerio de Educacién Piblica, a pedido
del Profesorado de Cotacachi, perpetde su nombre en el Jardin de Infantes de
la parroquia de Imantag del Cantén Cotacachi, como ejemplo de amor a los
nifos y de una vida entregada a las nobles causas del arte y la educacion.

Esta resefia s6lo se ha concretado a los miisicos de 1a segunda mitad del siglo
pasado y a los mds representativos que vivieron y fallecieron en este siglo.
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Trayectoria Histérica de las Bandas
de Cotacachi

cachi. La informacién obtenida sobre las bandas de esta ciudad, es el re-

sultado de una investigacién realizada en el Archivo Municipal desde
1861, de los testimonios orales obtenidos mediante entrevistas personales y de in-
formacién extraida de las obras de Segundo Luis Moreno.

Cotacachi es un pueblo de valioso ancestro musical; en el siglo pasado surgie-
ron misicos virtuosos de los instrumentos impuestos por la cultura hispénica, co-
mo el violin y el arpa, quienes, a més de sus innatas aptitudes artisticas, fueron
excelentes estudiosos de la musica de la época, proveniente de Europa.

En los albores de la vida cantonal, en el afio 1864, el Concejo Municipal se
preocupé de organizar los gremios artesanales existentes en esa €poca, entre los:
cuales se tomé en cuenta al Gremio de Miisicos, cuyo primer Maestro Mayor fue
Adolfo Almeida; nota que nos da a entender que los musicos de esa época ya for-
maban una agrupacién. Légico es suponer, entonces, que €n un pueblo de voca-
cién musical como el nuestro, se hayan preocupado de organizar una Banda de
Miuisicos para las festividades civicas, religiosas y populares.

Segundo Luis Moreno, en su obra "La Musica en la Provincia de Imbabura",
nos dice que a mediados del siglo pasado, se estableci6 en Cotacachi un joven
miisico otavalefio llamado José Reyes. Vino a Cotacachi desengaiiado de su tie-
rra; aqui formé su hogar y fijé su residencia. Una vez establecido organizé una
Banda de miisicos, que pudo ser la primera en este lugar, en la década del 50 6
60 del siglo XIX. Habiendo sido discipulo de Rafael Chaves de Otavalo, José Re-
yes dominaba todos los instrumentos de banda, sobresaliendo en el requinto.
Anotan que su constancia era tal, que se pasé 2 afios haciendo ejercicios mecéni-
cos para formar y afirmar la embocadura de su instrumento favorito hasta que lo-
gr6 producir un sonido nitidamente argentino, delicado y perfecto. Dice que Re-
yes no sélo fue un destacado instrumentista, sino que, al ejecutar, infundfa su es-
piritu de verdadero artista. Su notabilidad ratifica las siguientes anécdotas:

Pues, cuando el célebre cornetin, capitan Castro, a quien Garcfa Moreno le per-
doné la vida oyéndole tocar su instrumento, fue una vez a Cotacachi, y al oir el
requinto de Reyes, exclamé: "Conozco los de toda la Repiiblica y atin los del Pe-|
rd, pero en ninguna parte he oido tocar un requinto como éste”.

Cuenta que un novio acomodado en Ibarra en su af4n de realizar la funci6n (bo-
da) de su matrimonio con la mayor solemnidad posible, contrat6 a la Banda de
Muisicos de esta ciudad, dirigida por Miguel Gallegos, manifestdndole que el tra-

l a falta de documentos nos impide precisar datos sobre la historia de Cota-
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bajo no seria muy duro porque para el mismo fin veria la banda de Cotacachi. Al
oir esto, Gallegos solt6 una carcajada y dijo sarcdsticamente: ;Pobres chagras,
cuando togquemos nosotros tendrén que salir corriendo como perros que huyen de
los cohetes! Pero, la vispera de la boda en la noche, retumbd en la entrada de la
plaza principal de Ibarra, un registro de requinto, que estremecic a todos los que
vivian al contorno, quienes abandonaron sus labores y se fueron al parque, cre-
yendo que era la Banda N° 1 de Guayaquil. Terminado el registro (cadencia de un
instrumento solo que anteriormente ejecutaba el Miisico Mayor, como introduc-
cién de una pieza), interpretaron una pieza, con tal precision, pericia y elegancia,
que la gente se aglutinaba més y mas. Rapidamente se difundi6 la noticia de que
habia llegado la Banda de Cotacachi. Gallegos habia escuchado con atencién y
reacciond negativamente, ya que, aiin sin terminar de oir la primera pieza, domi-
nado por el despecho de sentirse inferior, se retir6 muy desalentado, fingiendo es-
tar enfermo para no asistir al compromiso.

El famoso Reyes falleci6 a la edad de 30 afios, antes del terremoto del 68. Es-
tas anécdotas resaltan el prestigio de nuestra Banda desde sus comienzos y la ca-
lidad artistica del cotacacheiio.

El mejor discipulo de Reyes fue Adolfo Almeida, quien poseia especiales dotes
para la musica. En la Banda, tocaba el clarinete, pero cuando le reemplazé a su
maestro como Director, pasé a tocar el requinto, que logré ejecutar casi al nivel de
Reyes, aunque no alcanzé la nitidez argentina del sonido. Lleg6 a dominar todos
los instrumentos de banda. Fue un gran solfista y tenia una natural disposicién pa-
ra la composicién musical, aunque no pudo progresar por falta de conocimientos
técnicos. Contaba con un repertorio escogido para su Banda, pues siempre estaba
atento a las novedades musicales. Gracias a su amistad personal con don Francisco
Rosas, segundo Director del Conservatorio de Miisica, pudo adquirir con sus pro-
pios medios, un instrumental de Banda traido desde Italia. Esta circunstancia le tra-
jo problemas de orden econémico con sus compafieros, quienes se separaron y for-
maron otra Banda. Almeida, por su cuenta, formé otra Banda pero no duré mucho
tiempo. Entonces solicit6 su ingreso a la Banda de sus discipulos, quienes no tuvie-
ron ninguna dificultad de recibirle a su maestro. Asf continué la Banda hasta 1886,
afio en que Almeida falleci6 a los cuarenta y seis afios de edad.

Entre los miisicos de la Banda més destacados de ese entonces, se anotan los
nombres de David Proafio, hermano materno de Adolfo Almeida, muy hébil pa-
ra la flauta y el clarinete, que los tocaba desde nifio, llegando a imitar a Segundo
Proafio, un diestro y esmerado ejecutante.

A David Proaiio le llamaban "chaupi", porque en la primera vez que sali6 a to-
car en piblico, al verle tan pequeiiito el cura de la parroquia le puso el nombre de
"chaupi miisico", que significa "mitad de misico".

Proafio se dedic6 a organizar Bandas populares en varias parroquias de la pro-
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vincia y hasta de Pichincha.
Fallecié a los setenta afios de |
edad en 1904. (Hasta aqui la
versién de Segundo Luis Mo- |
reno). ‘

De lo anotado podemos de- |
ducir que la Banda de Cota- |
cachi existié desde la mitad | §
del siglo XIX, integrada por |
aficionados de la musica, for- | &=
mando una sociedad respeta- i y
ble y de prestigio provincial. Banda fines del siglo

A mis de la reseiia histérica de Segundo Luis Moreno, que data hasta 1886, no
existen fuentes de consulta, ni personas sobrevivientes que puedan trasmitir la in-
formacion oral. A partir de esa época, solo se han hecho deducciones en base a
las entrevistas realizadas a los mds antiguos muisicos de la Banda del siglo pasa-
do. Segiin lo investigado, no cabe duda que, a la muerte de Adolfo Almeida, Ia
Banda continué bajo la direccién del Maestro Mayor Luis Moreno Terdn, hom-
bre muy recto, que logré mantener a la Banda bien preparada y bien organizada.
El fue padre de los dos mds importantes exponentes de la intelectualidad musical
cotacachefia que lograron prestigio nacional: Segundo Luis y Alberto Moreno
Andrade. Seguramente, ellos, siguiéndole a su padre, ingresaron a la Banda y alli
fue quizd, donde se descubrié su espiritu artistico y las aptitudes musicales, que
mads tarde fueron cultivadas y desarrolladas por su propia cuenta. A esta Banda
pertenecieron hombres muy respetables dentro de su época, cuyos nombres y los
instrumentos que tocaban podemos citar, gracias a una fotografia antigua conser-
vada por la sefiora Victoria Sdnchez de Proafio:

NOMBRES DE LOS ARTISTAS E INSTRUMENTOS QUE TOCABAN:

Luis Moreno Teran, pistén; Alberto Moreno, requinto (piston): Segundo Luis
Moreno, clarinete: Daniel Proafio, saxo; Nicolds Terdn, bajo; Camilo Haro,
bombo; Segundo Benjamin Proaiio, clarinete; José Maria Moreno, platos; Roge-
lio Proafio y Hermano, saxo; Modesto Guzmdn, tromb6n; Segundo Grijalva, pis-
t6n y saxo; Modesto Hidrobo, bajo; Antonio Proafio, clarinete; Angel Cruz Mo-
reno, pistén: Nicolds Terdn, bombardén (soplo) contrabajo; Ricardo Gémez,
trombén; Gabriel Moreno, trombén; Andrade (chucuri), tambor; Migu_el Angel
Morales, clarinete; Alejandro Montenegro, saxo; Amador Aguirre, requinto; Apa-
ricio Garrido, baritono (bajo pequefio); Manuel Noboa, baritono (bajo peque-
fio); Teodoro Guzmadn, baritono; Montenegro, bajo.
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A Luis Moreno Terén le reemplazé como misico mayor Daniel Proaiio Riva-
deneira, conocido por sus familiares con el nombre de "pap4 chiquito” y por el
pueblo como Daniel "chico". No existia propiamente un Director de Banda en el
aspecto técnico, por eso el Maestro Mayor, més que director técnico, ejercia au-
toridad en cuanto a la organizaci6n y disciplina de la agrupacién. Los interesados
en ingresar a la Banda tenfan que prepararse particularmente, con los mdsicos ex-
perimentados, para luego solicitar su ingreso. Las presentaciones especiales de la
Banda eran en las celebraciones civicas y religiosas de la ciudad y no pocas ve-
ces fue tomada en cuenta para los grandes acontecimientos y concursos provin-
ciales de Bandas, por su respetabilidad y prestigio. Aquellos miisicos no perse-
guian fines econémicos; su mayor incentivo fue la aficién y el amor a la musica.
Cuando eran invitados a algiin concurso, contrataban un Director para que les
preparara. Generalmente solicitaban los servicios de Ulpiano Chdvez, miisico
otavalefio, el més destacado y competente de la provincia en aquella época.

En el afio 1898, el maestro Virgilio Chévez (otavalefio), Director de la Banda
del Ejército, viene a Cotacachi a reorganizar la Banda del cantén, lo que propicid
que Segundo Luis Moreno reciba la ayuda del maestro Virgilio Chaves (otavale-
fio) con quien aprendié Teoria de la Mdsica y el clarinete, ademads, orquestacién
para Bandas pequefias. En este lapso, y por insinuacién de un amigo compone pa-
ra la Banda su primera creacién musical, el pasodoble "Las Elecciones”. Debié
permanecer como Director de la Banda hasta 1906, afio en el que ingresé al Con-
servatorio Nacional de Miisica. Le sustituye su hermano Alberto, quien tuvo es-
peciales aptitudes para la misica.

Aparece entonces la personalidad artistica de Carlos Urcisino Proaiio, que des-
de nifio manifiesta su inclinacién por este arte. Ingresé a la Banda de la ciudad y
tuvo la oportunidad de recibir las ensefianzas de don Ulpiano Chédvez, que era su
instructor. Tocaba el clarinete y el requinto. Carlos Urcisino se prepara musical-
mente y pasa a ser Director de la Banda. Es digno de admiracién el que la Ban-
da de miisicos fue siempre organizada y mantenida por sus integrantes, quienes
actuaban con patriotismo, disciplina Y amor al arte. Estudiaban la misica, repa-
saban dos dias a la semana: jueves por la noche y domingo por la tarde, en una
pieza en el Convento antiguo de la Iglesia Matriz.

Para ingresar a la Banda, debfan recibir conocimientos previos de miisicos ya
experimentados, especialmente del Maestro Mayor. En la biografia de Carlos Ur-
cisino Proafio, dice que ensefié la miisica a Marco Tulio Hidrobo, a Alejandro
Proafio y a su propio hermano Luis Abelardo. De Marco Tulio dice que era un
muchacho travieso que andaba tocando Ia flauta de carrizo; que también a Ar-
mando Hidrobo, hermano de Marco Tulio, le ensefi6 a tocar el tambor y el cor-
netin. Marco Tulio, no s6lo que tocaba Ia flauta, sino que, desde muy temprano,
compuso algunas piezas, una de las cuales le arregl6 el maestro Carlos Urcisino
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para que interpretara la Banda.

Realmente, fue la inclinacién natural a la musica, desde nifios, lo que les im-
pulsaba a pertenecer a la Banda; por lo que se puede decir que en la Banda se des-
cubrieron y se formaron los musicos cotacachefios més sobresalientes y de rele-
vancia nacional, como los Moreno Andrade, los Hidrobo Cevallos, los Proaio,
los Guzmén, los Grijalva, etc. y sus descendientes. La Banda de Cotacachi fue,
en todos los tiempos, la mds prestigiada en la provincia. Amenizaba las fiestas re-
ligiosas, las fiestas civicas y las fiestas populares de la ciudad, de sus parroquias
y le contrataban también a otros lugares cercanos. Se convocaban para los com-
promisos en una forma tradicional mediante los golpes de bombo en cada esqui-
na de la ciudad; por gran tiempo, este instrumento tocaba don Camilo Haro.

Es histérico el Concurso de Banda realizado en Ibarra por el afio de 1923, en
el que intervino la Banda de Cotacachi. En el afdn de prepararse mejor, contratan
los servicios de don Ulpiano Chévez, quien, casi en visperas del Concurso, se ex-
cusa en dirigirles aduciendo enfermedad. En estas circunstancias y, aprovechan-
do la estancia de Segundo Luis Moreno en Ibarra, como Director de la Banda del
Batallén Imbabura, le solicitan su direccién, quien acepta con su invariable amor
a la tierra. Repasan tres dias en el Cuartel de Ibarra, venciendo todos los obstd-
culos que en ese tiempo implicaba un viaje. Su presentacién lucfa tres uniformes
que se cambiaban diariamente, lo que constituy6 una novedad en Ibarra. Pero el
sacrificio no fue en vano, realizado el Concurso, el triunfo rotundo fue para la
Banda de Cotacachi . El premio consistié en s/.600,00 sucres. Por su prestigio,
esta Banda estaba siempre presente en los grandes acontecimientos no sélo del
cantén, sino de la provincia, como lo fue en la inauguracién de la llegada del fe-
rrocarril a la ciudad de Ibarra. Cuando Carlos Urcisino Proafio, el maestro mayor
de la Banda se separd, le sustituyé Miguel Proafio Morales, hombre paciente, res-
petuoso, responsable, que supo mantener la unidad y el prestigio de la Banda. En
ese entonces integraban la Banda 29 misicos, cuyos nombres son: Miguel Proa-
fio Morales, Reinaldo Romero, Camilo Haro, Carlos Elfas Proafio, Segundo Gri-
jalva, Alfonso Echeverria, Alberto Haro, Jorge Garrido, Manuel Aguirre, Carlos
H. Grijalva, Manuel Ignacio Galindo, Tarquino Guzmén, Aparicio Garrido, Ra-
fael Alejo Proaiio, Angel Isaac Guzmén, Eduardo Guzmén, Alonso Cobos, Luis
Garrido, Alberto Proafio, Nicolds Gonzlez, Rafael Grijalva, Nicolds Proafio An-
drade, Juan Miguel Andrade, José Antonio De la Cruz, Sergio Morales, Manuel
Noboa, Segundo Proafio y Luis Rodriguez.

Se llamaba la Banda de Cotacachi, renombrada en la provincia, cuyos integran-
tes se distingufan por su honorabilidad, amor al arte y responsabilidad en sus
compromisos, por lo que gozaban de consideraci6n y prestigio en la provincia.
No les interesaba la utilidad econémica, primaba la aficién por la misica y el pla-
cer personal al ejecutar su instrumento. "Cuando tocaba en otras partes, tenia un
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amor propio tal, que sentia que se me iba el alma en cada pieza que entonaba mi
instrumento que sonaba con dulzura”, decfa, emocionado, don Carlitos Grijalva.

Las generaciones de miisicos se formaban en la Banda. En sus respectivas épo-
cas, fueron, don Luis Moreno Terdn, sus hijos Segundo Luis y Alberto; Carlos
Urcisino Proaiio, Alejandro Proaiio, Enrique Guzman, los que preparaban a los
aprendices para ingresar a la Banda , pues todos leian nota. Desde muy nifios, los
que se sentian atraidos por el arte, siendo aiin escolares, ya se dedicaban a apren-
der la misica, y muchos ingresaban a la Banda a la edad de 12 afios, segin refe-
rencias de Tarquino Guzmén y Alberto Haro.

En 1934, la afamada Banda de Cotacachi sufre un resquebrajamiento. Se separa
el miisico mayor don Miguel Proafio Morales y le reemplaza el Sr. Enrique Guz-
mén, un misico de habilidades innatas, compositor de algunas piezas para la Ban-
da. Este Sr. adquiere un compromiso en la zona de Intag, con el que no todos esta-
ban de acuerdo por las dificultades del traslado, a pie y con los instrumentos. Por
esta razén, no se fueron todos y se produjo la divisi6n entre sus integrantes. Se for-
maron dos Bandas, la una, con los que se fueron a Intag y la otra, con los que se
quedaron. Enrique Guzmdn queds al frente de los que se fueron y Aparicio Garri-
do, al frente del otro grupo. Coincidia que los de Enrique Guzmadn vivian en la Ma-
triz, y aunque quedé como Banda Cantonal, el vulgo la denominé "Los Martillos".
A esta Banda ingresaron los ya casi jévenes Hidrobo: Germdn y Armando, de apti-
tudes artisticas excepcionales. A los miisicos de esta Banda les proporcionaba los
instrumentos el Sr. Rafael Alejo Proafio, a quien tenian que pagarle la mitad de lo
que ganaban en los compromisos por el uso del instrumento. Los de Aparicio Ga-
rrido, vivian en San Francisco, se denominaron Banda "Tres de Mayo", pero vul-
garmente les llamaban "Los Chirimoyos", en homenaje a la respetable calva de su
representante. Esta Banda contaba con el Maestro Alejandro Proafio y los Grijalva,
musicos de calidad. Esta divisién produjo un debilitamiento de las dos Bandas y,
naturalmente, entraron en una negativa rivalidad que muy pronto provocd la desa-
paricion de las Bandas de Cotacachi, en los primeros afios de la década del 40. Des-
de entonces, muchos afios Cotacachi quedé sin esta representacién artistica de pri-
mer orden. La falta de la Banda obligé a los establecimientos educacionales a es-
forzarse en organizar sus bandas de guerra para armonizar los desfiles civicos. Asi
mismo, los miisicos se incentivaron y llenaron este vacio formando diferentes con-
juntos musicales que florecieron en esa época, como "El Grupo Cotacachi”, la "Or-
questa Continental", la "Rumba Habana", el trio El Rosal". Fue sensible que el Cen-
tenario de la Cantonizacién de Cotacachi se celebrara sin la Banda de la ciudad.

LA BANDA MUNICIPAL

La carencia de la Banda de Miisicos de la ciudad musical de Cotacahi, era real-
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mente inadmisible. Mds
de dos décadas callaron
los instrumentos de las
fenecidas Bandas Canto-
nal y Tres de Mayo. El
publico extranaba su
presencia en los actos ci-
vicos y sociales de la vi-
da cantonal vy, sobre to-
do, en la celebracién del
Centenario de la Canto-
nizacion de Cotacachi.

Esta circunstancia hizo
eco en la actitud inteli-
gente, entusiasta y dindmi-
ca del ex Presidente del Concejo Dr. Hugo Vega Séanchez. quien con la decisiva co-
laboracién del Sr. Guido Ruiz Proaiio, ex Vicepresidente del Concejo y la 1. Cdma-
ra Edilicia, forjaron la idea de restaurar la Banda de Cotacachi, en base a los muisi-
cos existentes, quienes, con el amor al arte latente en su espiritu, sélo esperaban un
momento propicio, un empuje para volver a las filas de su afiorada Banda. Es asi
como al llamado del I. Concejo Municipal, se reintegraron y formaron la Primera
Banda Municipal. Para la adquisicion del instrumental, el Concejo acudié al apoyo
generoso de los cotacachefios ausentes y organizé una corrida de toros. Con estos
fondos, compraron el instrumental en los almacenes de Musica de J. D. Feraud
Guzmin y he ahi la sorpresa. Pues, en cuanto llegaron los instrumentos, convoca-
ron a los muisicos para entregarles, cada uno de ellos cogié el que le correspondia
¥, sin ningtin acoplamiento ni ensayo, interpretaron, con emocién y dulzura, las pie-
zas favoritas de la tierra. Fue una inolvidable noche del mes de noviembre de 1968
en la que desbordantes de entusiasmo, recorrieron las calles de la ciudad entonan-
do sus instrumentos y anunciando entusiasmados que Cotacachi vuelve a tener su
afiorada Banda. El piiblico les aplaudia alborozado y se unfan a ellos formando un
desfile de alegria y confraternidad cotacachefia. Al mismo tiempo, la Radio Cota-
cachi de ese entonces, lanzaba por todos los dmbitos la feliz noticia.

Su primer Director fue el distinguido y reconocido maestro cotacacheno, Sr.
Luis Hermégenes Hidrobo Cevallos, quien , en poco tiempo, con sus valiosos co-
nocimientos, le ubicé a la Banda Municipal en un lugar preferencial, rescatando
su prestigio en la provincia.

Para asegurar la permanencia de los misicos en la Banda, el 1. Concejo resol-
Vi6 asignarles, en los casos necesarios, un cargo municipal.

Esta es la némina de los fundadores de la Banda Municipal de Cotacachi:

Banda Municipal
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Luis Hermégenes Hidrobo (Director), Alberto Haro, Enrique Montenegro, Gui-
llermo Grijalva, Bolivar Echeverrfa, Rodrigo Grijalva, Arturo Toro, Carlos Elias
Olmedo, Julio Navarro, Juan Miguel Andrade, Manuel Terdn, Luis Rolando An-
drade, Mariano Garcfa, Alfonso Alencastro, Eduardo Cobos, Carlos Proaiio, Ser-
gio Morales, Mario Chdvez, Carlos Guerra,

Después de veinte afios, fue necesario cambiar el instrumental deteriorado, gra-
cias al apoyo econémico del Dr. Blasco Pefiaherrera Padilla, en ese entonces Vi-
cepresidente de la Repiiblica, por gestiones ejecutadas por el I. Concejo en la pre-
sidencia del Dr. Ramiro Ruiz. Ante el inesperado y sensible fallecimiento de su Di-
rector fundador, Sr. Luis Hermégenes Hidrobo, nombraron en su reemplazo a su
hijo Prof. y artista Sr. Edgar Hidrobo Aulestia, profesor del Instituto Superior de
Muisica "Luis U. de la Torre", quien siguiendo la trayectoria de su padre, puso to-
do su empefio por mantener y acrecentar el buen nombre y prestigio de la Banda.
Para fortalecerla, se permiti6 el ingreso de los estudiantes de Misica del Instituto
Superior "Luis U. de la Torre", con lo que la Banda tomé un matiz juvenil.

Por razones de orden administrativo, se separ6 el sefior Edgar Hidrobo y fue
reemplazado por el Profesor Fernando Gallegos, egresado del Instituto Superior
de Midsica "Luis U. de la Torre".

El 13 de noviembre de 1998, la Banda Municipal celebré sus 30 afios de vida
institucional, con un nutrido programa artistico-social, en el que se relievé el re-
conocimiento a los fundadores.

La Banda de Muisicos, sigue siendo, histéricamente, el exponente mds genuino
y relevante de la vocacién musical del hombre cotacacheiio, que ha hecho de es-
ta tierra "La Capital Musical de Imbabura”.

Resefia historica de los grupos
orquestales de Cotacachi

La afici6n por la misica, tan innata en los cotacacheiios, ha hecho que, cantan-
tes y ejecutantes de instrumentos musicales, impulsados por la necesidad de ex-
presar sus vivencias y sus habilidades artisticas, espontdneamente se hayan agru-
pado para formar dios, trios y conjuntos musicales, que han tenido presencia y
prestigio en determinadas épocas de la vida cantonal.

Este trabajo recoge la memoria histérica de algunos grupos musicales, desde
donde ha sido posible encontrar fuentes de informacién.

CONJUNTO DE MUSICA RELIGIOSA

Un respetable grupo de cinco patriarcas de la misica, integrado por: Segundo
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Grijalva, ejecutante de violoncello; Luis Moreno Teran (padre de Segundo Luis
y Alberto Moreno Andrade), ejecutante de bajo; Daniel Proaiio (chico), ejecutan-
te de flauta; Amador Aguirre, de violin; y Benjamin Proafio (padre de una impor-
tante generacién de musicos), ejecutante del violin, en segunda, interpretaban
marchas fiinebres y miisica religiosa. Actuaban en las ceremonias litirgicas, es-
pecialmente de Semana Santa y acompaiiaban en los entierros, excitando o en-
dulzando, quizd, el dolor de los deudos.

Mis tarde, mds o menos en 1915, ingresa a este grupo, como flautista Ra-
fael Grijalva, hijo de don Segundo Grijalva, quien heredd las habilidades ar-
tisticas de su padre. Desgraciadamente, la época no era propicia para poder
contar con el testimonio musical de este selecto grupo de consagrados ejecu-
tantes. Mds tarde don Rafael con sus dos hijos: Rodrigo y Guillermo, hébiles
trompetistas, formaron un grupo que interpretaba musica religiosa y actuaba
en las funciones de la iglesia, manteniendo fielmente el recuerdo de su padre
y abuelo Segundo Grijalva.

ESTUDIANTINA "SENOR DE LA BUENA ESPERANZA"

A mediados de la década del 30, el Padre Eresto Flores, sacerdote ibarrefio,
era parroco de San Francisco. Con el dinamismo de su juventud y acompaiiado
de las personas mds representativas de la parroquia, formé un Centro Cultural al
que le denominaban "Sefior de la Buena Esperanza".

En esa misma época, un grupo de amigos aficionados a la miisica: Luciano
Galindo, Humberto y Alfonso Chaves, hermanos; Arturo y Ermel Andrade,
también hermanos; Elio Ruiz, Francisco (Pacho) Echeverria, Pedro Delgado y
Carlos Elias Olmedo, ejecutaban bandolin y guitarra; el bandolin, un instru-
mento melédico muy generalizado en aquellos tiempos y que desgraciadamen-
te ya no se lo practica en la actualidad por la modernizacién de la musica. Car-
los Eduardo Guzmdn, Presidente del Centro Cultural "Sefior de 1a Buena Espe-
ranza", un cotacachefio ilustrado, preocupado siempre del progreso de Cotaca-
chi, se entusiasma por el grupo, le organizé y le dio todo su respaldo y su apo-
yo. Tomando el nombre del Centro Cultural y de una orquesta de los Padres
Agustinos de Quito, afamada en esos tiempos, le denominaron al Grupo "Estu-
diantina Sefior de la Buena Esperanza". Interpretaban la musica de aquella épo-
ca: pasillos, pasodobles, polkas, valses. Actuaban en los actos culturales y so-
ciales de la ciudad, del Centro Cultural y en las fiestas familiares. Este grupo
no tuvo mayor consistencia técnica ni organizativa, por lo que, con la separa-
cién del Padre Flores de la parroquia, se desintegraron el Centro y la Estudian-
tina. Los instrumentos, propiedad del grupo, donaron a las Madres Francisca-
nas. De su repertorio no existen testimonios.
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GRUPO COTACACHI

Galo Chaves, uno de sus distinguidos integrantes, ha escrito para la Fundaci6n
"RAICES" Las Memorias del Grupo Cotacachi, de las que hemos extraido los si-
guientes apuntes:

Germina en los primeros afios de la década del 40, cuando Armando Hidrobo
frisaba m4s o menos los 20 afios. A mds de su habilidad natural, tenfa conoci-
mientos de musica adquiridos en el Conservatorio de Miisica en Quito, gracias a
una beca concedida por el Municipio a él y a Germ4n Proafio. Armando y sus
amigos Rubén Jaramillo y Edmundo Mufioz, se reunfan las noches en la escuela
nocturna donde trabajaba Nicolds Sdnchez. Su objetivo era hacer miisica para en-
tretener a los alumnos. Armando y Nicol4s tocaban violin, 12, 22, respectivamen-
te; Rubén y Edmundo, guitarra. Este pequefio grupo contagié el interés de otros
aficionados de la misica y pronto se unieron Tarquino Guzmin, Carlos Eladio
Saltos, flautistas de gran versatilidad; Pacho Echeverrfa, un hébil guitarrista. Asi
conformado ya el grupo, por influencia de Marco Tulio Hidrobo, fueron contra-
tados por la empresa disquera Reed and Reed para grabar tres discos en material
de pizarra, tinico material de ese entonces y que s6lo podia tocarse en vitrolas de
cuerda y con agujas de acero. Entre las piezas grabadas se recuerda el albazo
"Chamizas” y el sanjuanito "Curiquingue”. Esto, que constituyé un aconteci-
miento en nuestra ciudad, fue el incentivo para la formacién del Grupo Cotaca-
chi. Con el transcurso del tiempo fue renovdndose y ampli4ndose el personal y
asi tuvimos la presencia de Humberto Chaves y mds tarde de Galo Chaves, Al-
fonso Echeverrfa, carifiosamente llamado Alfonsio y Rubén Jaramillo en guita-
1ra; Eduardo Saltos, en flauta; y, Germén Proafio, ocasionalmente, en el bajo. El
Conjunto era cotizado. Pronto adquiri6 prestigio y actuaba en actos culturales y
sociales dentro de la ciudad, en Ibarra y Otavalo.

Entre sus triunfos podemos destacar el obtenido en el Concurso de Orquestas
y Cantantes de Imbabura organizado por el Concejo Municipal de Ibarra, con mo-
tivo de la celebraci6n aniversaria de la fundacién de esa ciudad. Para este Con-
curso, el Grupo solicit6 la direccién técnica del respetable misico don Reinaldo
Chaves, quien, dada la presencia de su hijo Galo en el grupo, les prepar6 con la
mayor disposicién. A insinuaci6n del grupo intervino también en dicho concurso
el dio de cantantes Virginia Romero y Galo Chaves, dos jévenes maestros, que
en esa época intervenfan en las fiestas del Magisterio y actos culturales. El Gru-
po intervino con el pasodoble "Estrellita Azul" y el vals "Marfa Albina" de Rei-
naldo Chaves y el diio con el pasillo "Anhelo” y la tonada "Poncho Viejo". El
triunfo fue rotundo tanto para el Grupo como para el diio; asf lo determiné el ju-
rado compuesto por misicos del Conservatorio de Quito, que escuchaban por ra-
dio. El Grupo recibi6 un premio econémico y el ddo un viaje a Guayagquil, repre-
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sentando a Imbabura en la fiesta del Amor Fino realizado en el American Park el
12 de octubre de 1946.

E! Grupo Cotacachi iba adquiriendo cada vez mis renombre en la provincia.
Interpretaba la musica selecta de don Reinaldo Chaves y musica nacional, por eso
le contrataban para los eventos mds relevantes de Ibarra y Otavalo y fue un gru-
po que actuaba con los artistas de Quito, invitado por la radio "La Voz de la De-
mocracia", de Asis Noé Mucarzel.

Cabe anotar algo importante. Cuando el ex Presidente Galo Plaza realizaba su
campafia politica, conoci6 al Grupo Cotacachi y se entusiasmé tanto con su mu-
sica y sobre todo con la tonada Poncho Viejo, que sus partidarios lo tomaron co-
mo distintivo de la campaiia. Después de su triunfo, el Grupo Cotacachi ameni-
z6 la recepci6n a las delegaciones que vinieron de otros pafses y les presento co-
mo uno de los mejores grupos musicales que interpreta nuestra misica. La tona-
da Poncho Viejo se puso de moda y con los arreglos de Armando Hidrobo, fue
grabada y difundida en todo el pais.

Gracias a la iniciativa y a la accién de Galo Chaves y Alfonsio Echeverria que
quisieron darle mayor jerarquia al conjunto, el Grupo Cotacachi obtuvo sus estatu-
tos aprobados por el Ministerio de Educacién Publica y fue reconocido como ins-
titucién juridica en mayo de 1948. Este acontecimiento fue celebrado con un acto
artistico, de gran calidad, con la magistral actuacién de Rosarito Ruiz que interpre-
t6 la canci6n "Granada" y de Clemencita Gémez con el poema “El violin gitano".

Este Grupo se caracteriz6 por estar conformado de buenos amigos y caballeros
en todas sus actuaciones. Amenizaba las fiestas de Navidad de los planteles edu-
cativos y su recompensa era una funda de caramelos. Le contrataban para los bai-
les de gala que organizaban los mejores clubes y hoteles de Ibarray Otavalo. El
uniforme que usaba era sobrio: terno negro, camisa blanca y corbatin negro.

Pero como todo en esta vida tiene su trayectoria y su final, en pleno apogeo fue
desintegrandose en razén de que sus componentes tuvieron que abandonar su tie-
rra natal, por las responsabilidades profesionales y de trabajo.

En los festivales del recuerdo de 1966 y 1977, organizados por el Magisterio
de Cotacachi, se reencontraron y volvieron a ejecutar con mucha emocién, pero
ya como un pilido reflejo de lo que fue el inolvidable y muy aplaudido Grupo
Cotacachi; muchos de ellos yacen s6lo en el recuerdo.

ORQUESTA CONTINENTAL
El profesor Luis Abelardo Proafio fue un misico pedagogo, de excelentes ap-
titudes artisticas. Como maestro cultivé la herencia musical de sus hijos, quienes

se han destacado como maestros y magnificos compositores y ejecutantes de pia-
no y acordeén. Con su direccién y tomando como base sus hijos: Germén en el
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bajo; Claudio, en el piano y Gilberto en acorde6n forman la Orquesta Continen-
tal, a la que ingresan también Rubén Jaramillo en el acordeén, Julio Navarro y
Alberto Guerrero clarinetistas, Jorge Echeverria Moreno con el jazz o bateria,
Bolivar Echeverrfa, trompetista y Carlos Guerra como cantante. Esta orquesta,
integrada en su mayoria por maestros miisicos, interpretaba muisica popular, po-
lifénica y de cdmara.

Actuaba en compromisos sociales y en actos culturales, dentro y fuera de la ciu-
dad. No tuvo muchos afios de existencia; se la puede ubicar entre los afios 51 y 53.

Las responsabilidades profesionales de sus integrantes, en algunos casos, fue-
ra de Cotacachi, hicieron que se desintegrara a poco tiempo.

Lamentablemente, de esta orquesta no existe ningtin testimonio de su musica.

LA BAHIANA

En los afios 40, quiz4 la desorganizacién y desaparici6n de las Bandas "Tres de
Mayo" y "Cantonal", incit6 a los j6venes musicos de la época a agruparse y a for-
mar conjuntos musicales.

Alberto Ubidia Ibarra, que ejecutaba muy hébilmente la trompeta, habiendo ad-
quirido conocimientos y prictica musical, como muisico de la Banda dirigida por
Rodrigo Barreno, Director de las Bandas del Ejército en Quito, regresé a su tierra
natal y con Enrique Montenegro se propusieron formar una orquesta con: Rafael
Vaca, trompetista; Julio Navarro y Enrique Montenegro, clarinetistas; Pedro Delga-
do, Alberto Guerrero y Carlos Elias Olmedo, guitarristas; Vicente Loza, en el bon-
g6; Bolivar Ubidia, las claves y Alberto Montenegro, la bateria. Alberto Ubidia di-
rigi6 la orquesta y logr6 darle popularidad, pero no duré mucho tiempo porque él,
por circunstancias de la vida, se fue a residir en Guayaquil. La Bahiana tocaba mi-
sica internacional de la época y era muy solicitada, especialmente en Ibarra.

ORQUESTA RUMBA HABANA

Por los afios 50 surge la Orquesta Rumba Habana, con la base de algunos de
los misicos que formaban la orquesta Continental y la Bahiana, siendo sus pri-
meros integrantes: Julio Moreno, Rodrigo Saona y Guillermo Grijalva, trompe-
tistas; Alberto Haro, clarinetista; Carlos Elias Olmedo, con el jazz; Enrique Mon-
tenegro, clarinetista y cantante; Pedro Proafio, en el acordeén y en el bajo.

Es la que mds ha subsistido y existe hasta hoy, renovéndose el personal, a través
de su trayectoria. Pasaron también por la Rumba Habana: Gilberto Proafio que en
la época del 60 actu6 como Director; Rubén Jaramillo, con el acordeén o guitarra;
Jorge Echeverria Moreno, con el jazz; Diego Moreno, guitarrista; José Moreno Ce-
vallos, organista; Alfonso Alencastro, saxofonista y otros. La Rumba Habana se
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formé con el so-
porte técnico musi-
cal de Alberto Ubi-
dia que en ese en- |
tonces tenia gran §
actividad artistica
en Guayaquil. Des-
de alli les enviaba
las partituras para
cada instrumento y
les mantenia acor-
des con las noveda-
des musicales. La
circunstancia favo-
rable era la de que
todos sus integran-
tes lefan nota y cada uno respondia de su instrumento. Su formacién musical la ob-
tuvieron en las Bandas de la ciudad, siendo el maestro, de casi todas, el inolvidable
Alejandrito Proafio.

Esta orquesta ha llegado a tener gran renombre. Ha recorrido todo el Ecuador y
el Sur de Colombia, conquistando triunfos, para la Orquesta y para Cotacachi. Son
innumerables los trofeos que a través de su existencia ha conquistado. Entre ellos
un disco de plata ganado en un concurso en el afio 62 y donado por la Radio Turis-
mo de Ibarra. Su cantante, Enrique Montenegro, el tenor cotacachefio, cuyo torren-
te de voz no se agotard hasta su final, fue fiel intérprete de la cancién nacional y la-
tinoamericana. Realmente, la miisica de la Rumba Habana conmueve de emocién,
aviva el recuerdo y hace vibrar de alegria a todos los piiblicos dentro y fuera del
pais. Las fiestas se hacen mds alegres con la Rumba Habana. Ha grabado siete long
playes, que han sido muy cotizados y mediante los cuales se ha difundido la musi-
ca de la Rumba Habana y el arte cotacachefio, dentro y fuera del pais.

Muchos cotacacheifios aficionados a la musica y querendones de la tierra con-
servan en sus archivos grabaciones de la mtisica de la Rumba Habana, que cons-
tituye ya nuestra historia musical.

Las épocas de mayor apogeo de esta Orquesta, fueron en los afios del 55 al 69,
cuando estaba mejor integrada y contaba con el material enviado por Alberto
Ubidia desde Guayaquil y cuando fueron directores de la Orquesta Gilberto Proa-
fio y Germén Proafio, ambos reconocidos maestros. En el afio 1979 esta orques-
ta celebrd, con mucho entusiasmo, los 30 afios de su vida artistica.

Investigado el porqué del nombre Rumba Habana, sus primeros integrantes:
Enrique Montenegro y Alberto Haro nos dicen que cuando se organizaban, esta-

Coleccion TAHUANDO N° 52 45

s By



ba de moda el ritmo rumba cubana y que coincidencialmente, vino al Ecuador
una orquesta cubana llamada RUMBA HABANA; al grupo le entusiasmé el rit-
mo y el nombre lo tomaron para el que habian formado. Rumba Habana ha inter-
pretado toda clase de miisica, especialmente musica nacional y latinoamericana.
No utilizaron micréfono, porque sus instrumentos y la voz de su vocalista, retum-
baban en los escenarios.

Actualmente esta orquesta cuenta con personal renovado, por la ausencia de al-
gunos de los primeros integrantes, ya sea por su fallecimiento o por su separacién
debido a circunstancias personales. Enrique Montenegro, el tan aplaudido intér-
prete, habiendo entregado al arte y a su querida orquesta lo mejor de su vida, se
separd en enero del afio 1995. La Ascciacién de Periodistas de Imbabura le rin-
dié un homenaje, reconociéndole como uno de los mejores artistas de provincia.
Que las nuevas generaciones de la Rumba Habana mantengan el prestigio logra-
do hasta aquf para gloria de nuestro pueblo.

ALMA COTACACHENA

Un grupo de cinco amigos musicos, integrantes, en su mayoria, de la Rumba
Habana, se acoplaron para formar un pequefio Conjunto y asi dar facilidad a quie-
nes no estaban en posibilidades de contratar una orquesta grande. Alberto Haro,
uno de sus integrantes, al preguntarle el porqué de su nombre, nos dice: "porque
nosotros somos nativos de Cotacachi, de esta tierra linda que nos inspira a ejecu-
tar la miisica con el alma, con sentimiento; por eso somos y nos identificamos co-
mo Alma Cotacachefia”. Sus integrantes, lectores de miisica, Gilberto Proafio, en
acordedn; Enrique Montenegro y Alberto Haro, clarinetistas; José Moreno Ceva-
lios y Lucho Guzmdn, en guitarra. Interpretaban misica nacional y quizi el mis-
mo repertorio de la Rumba Habana. Alma Cotacacheiia ha tenido actuaciones re-
levantes en radio, teatro, televisi6n. En la ciudad ha participado en todos los even-
tos culturales que se han realizado como en los dos Festivales del Recuerdo, en
conciertos, etc. Fueron artistas exclusivos de la Radio Zaracay de Santo Domingo
de los Colorados. En un concurso organizado por esta emisora, se enfrentaron ar-
tisticamente el quinteto Alma Cotacacheiia y los Barrieros de Quito, que formaban
una orquesta completa y bien equipada. Habia gran diferencia, pero, apenas nos
presentamos, el piiblico de Santo Domingo se volcé con gritos y aplausos en nues-
tro favor, porque ya tenfamos bien ganado nuestro prestigio en esa ciudad. Reali-
zada la presentacin, el triunfo fue rotundo para nosotros. Una pieza decisiva fue
el sanjuanito Ilusién, de Alberto Haro. El puiblico que era nuestro favorito, desbor-
daba de emocién. Cosas para la historia de nuestra tierra. Nuestro entrevistado po-
ne de relieve la amistad y la comprensién que siempre ha existido en el grupo, uni-
dos por un lazo sentimental que no les separar4 nunca: la muisica.
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GRUPO MUSICAL LOS CHAGRAS

Este grupo es fruto del entusiasmo de quienes hicieron Radio Cotacachi, que
se proponian motivar el espiritu musical de los cotacachefios. Es a finales de la
década de los afios 50, cuando Fausto Romero, locutor de la Radio solicitaba a su
amigo, el guitarrista Segundo Guaiia le ayudara a conseguir artistas para las fes-
tividades aniversarias de la emisora, recibiendo la contestacién de que por qué
buscaba en Quito si los Chagras de Cotacachi son buenos artistas. Este autoriza-
do calificativo y consejo, impuls6 los dnimos de Fausto Romero, quien conven-
ce a sus amigos misicos Gilberto Proaiio, pianista; Marco Antonio Proaiio, acor-
deonista; Rodrigo y Guillermo Grijalva y Julio Moreno, trompetistas; y Pedro
Proafio, guitarrista, sumandose también él como guitarrista, para conformar un
grupo musical, al que le denominaron "Los Chagras", como los habfa llamado
Segundo Guaiia.

Por ser la mayoria de sus integrantes maestros y buenos miisicos, casi no te-
nian director, sin embargo consideraban necesario que aportara con sus conoci-
mientos el profesor Gilberto Proafio.

Cada uno colaboraba con el instrumento de su propiedad, a excepcién del piano.

En su iniciacién los ensayos los realizaban en el local de la Radio Cotaca-
chi y después lo hacian en el Salén de la Fundacién RAICES, por la utiliza-
cién del piano.

Los Chagras, como el Grupo Cotacachi, no han perseguido fines econémicos;
han actuado por aficién y amor a la misica, sobre todo nuestra misica, por lo que
han sido fieles intérpretes del arte nacional y especialmente del arte cotacachefio.

Han actuado en eventos culturales de gran importancia y gran recordacién.
Fueron los artistas exclusivos de Radio Cotacachi, siendo su mejor época en la
vida del grupo. Participaron en los dos festivales del Recuerdo organizados por
el Magisterio; este grupo ha colaborado con la Fundacién Raices y el Centro Cul-
tural "Cotacachi®, en la labor de rescate, promocién y difusién de la riqueza mu-
sical cotacachefia. El conjunto Los Chagras y el conjunto Aires de mi Tierra, ac-
tuaron, magistralmente, en el Festival de Miisica de Compositores Cotacachefios
organizado por la Fundacién y el Centro Cultural con motivo de las fiestas can-
tonales del afio 1993.

Fueron seleccionados por el music6logo Juan Mullo para grabar un compac de
miisica ecuatoriana auspiciado por la Embajada de Suecia para difundirlo en to-
do el mundo. Ademds, en la década de los afios 60 graban cuatro discos peque-
flos ONIX y en los afios 70, un disco Cordillera, acompafiando al dio de las her-
manitas Romero Proafio. Lo m4s plausible de este grupo, ha sido su caracteristi-
ca de colaborar patriéticamente en los actos y actividades culturales de la ciudad
Y, especialmente de la Fundacién Rafces, con quien han realizado una labor con-
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junta de cultura musical.

Este trabajo de investigacién histérico-musical se ha concretado a las orques-
tas y conjuntos mds representativos que han surgido hasta la década del 60 de es-
te siglo y que se han distinguido por ser fieles intérpretes de la misica nacional.

Posteriormente, una nueva generacion de masicos, especialmente de egresados
del Instituto Superior de Miisica, han formado muchos grupos musicales, pero
que no han tenido consistencia en el tiempo. Entre los mds bien organizados y re-
presentativos, podemos citar al Conjunto "Los Dandys" y "Los Aravicos".

La especialidad de estos grupos era la musica folclérica y la que imponia la
época, con su influencia extranjerizante.

Cabe anotar, también que en los jévenes indigenas se ha despertado un interés
especial por la misica. Espontdneamente han formado grupos musicales con ins-
trumentos populares. Con su propia habilidad e iniciativa, interpretan misica au-
téctona modernizada, pero manteniendo los ritmos tradicionales. Los instrumen-
tos que ejecutan son rondador, antara (rondador grande), quena, bandolin, man-
dolina, violin y bombo para marcar el compds; ademds utilizan la chaccha, que
es de uiias de chivo o de borrego. Para estos jévenes, la miisica es un medio de
vida. Viajan al exterior, especialmente a Europa y se convierten en embajadores
de la cultura musical indigena, promociondndola en lugares piiblicos, como ca-
lles, plazas, ferias, centros comerciales, en instituciones educativas y privadas.
Por el interés que despiertan, son contrztados para actuar en diferentes ciudades,
lo cual les produce un buen renglén econémico. A més de vender cassettes, CDs,
promocionan también sus artesanias que son bien cotizadas.
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